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Что год грядущий нам готовит? Конечно же, „Hi-Fi 
біһом/ 98 — событие, уникальность и значимость которого 
трудно переоценить. Третья по счету выставка собрала под 
своими знаменами лучшие силы мировой хай-энд-индуст- 
рии. Только один раз в году отель „Софитель“ на четыре дня 
превращается в место, где сконцентрированы мечты всех 
аудиофилов, меломанов, любителей домашнего кинотеатра. 

Помню, в прошлом году за полчаса до открытия вы- 
ставки объявился мужичок в ямщицком тулупе и попросил 
как можно скорее показать место, где за три тысячи баксов 
можно прикупить комплект аппаратуры, — он опаздывал, 
простаивало место на радиорынке в Митино — бизнес! По- 
моему, к вечеру он ушел удовлетворенный. Музыка победила 
бизнес. Более 250 фирм-производителей, экспозиции, раз- 
местившиеся в 65 номерах отеля, делают девиз выставки — 
„Событие, которое нельзя пропустить“ — по-настоящему 
реальным. Конечно, не всем удастся посетить выставку, но 
тем беднягам, которые не попадут в „Софитель“, мы обещаем 
подробный репортаж с места событий, хотя лучше 65 раз 
услышать и увидеть, чем один раз прочитать. 

Пока же читайте первый номер „Аудио Магазина“ за 
1998 год. В нем вы найдете рецензии на 23 аппарата — на этот 
раз еще без измерений (приобретенную измерительную ап- 
паратуру пока осваиваем), расширенный музыкальный раз- 
дел, материалы по электропитанию и помехозащищенности. 
аудиоаппаратуры, рассказ о новинках с последней выставки 
в Лас-Вегасе и репортаж с берегов туманного Альбиона. 

Приятного чтения. 


Ю. Ц. 


Благодарим компании любезно и терпелино предостявлявшие аппаратуру ма испытания, Это „Next, 
„АТ Trade", „ММА“, „Пурпурный Легион", „Панорама“, „Перспектива“, „Эзотерика“, „Русская 
Игра“, „Техно-М“, „СВ“, „Audiophile Concept“, „D. L. Lota", „Барисли Истейте Луд“, „Земфира“, 
„Ѕопу", „Инфорком“, „TRIA International", „Поте-МЯК техника", „Аркада“, „M-Sterco". Благодарим 
фирмы «D. L. Lota” (Москва) , „Пурпурный Легион“ и „Music City“ за предоставленные диски. 


«Аудио Магазин» пользуется международной почтой через компанию «РОЅТ In 
tional» /«ПОСТ Интернешил», которая является центром почтон 
га: Петербурге: Невский np., 20, тел./факс (812) 219-4472/73. | 
в Москве: М. Дмитровка, 15, тел./факс (095) 733 9280/81. 
Бат mail to $, Тагапоу (St. Petersburg), 666 5th Avenue, Suite 999, 


3 `Мобильную телефонную и пейджинговую связи нам обеспечивает е 
ел Компания „Калужская сотовая связь" (тел. 8-901-904-3310) кект 
| E-mail: amhi-fi@infopro.spb.su ж 
Электронная версия журнала «Аудио Магазин»: http://www.rgsound.ru/am/ - 
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В самом начале летнего сезона прикупил 
я для дачи систему одной известной фирмы 
размера „миди" и к ней „вертушку“ той же 
„весовой категории". К сожалению, в про- 
цессе эксплуатации „вертушки“ оказалос 
что она очень сильно реагирует на „наэлек- 
тризованнме" пластинки, даже если они 
претерпели „обязательную“ протирку пе- 
ред прослушиванием, Это я объясняю тем, 
что в проигрывателе установлена „маловес- 
ная" головка звукоснимателя массой не бо- 
лее Зг (в паспорте масса не указана). При 
прослушивании временами статическая 
„трескотня" становится просто невыноси- 
мой, особенно на треках, расположенных по 
краям пластинки, При проигрывании тех же 
пластинок на „вертушках“ стандартного 
размера ис „полноценной“ головкой звуко- 
снимателя („Тесћпісѕ“, „Эстония“, „Вега") 
такого дефекта звука не наблюдалось 

Вопрос: могу ли я устранить этот дефект, 
заменив „родную“ головку звукоснимателя 
на однотипную, но с обшей массой более 6 г 
и с большей помехозащищенностью, урав- 
новесив ее противовесом По „посадоч- 
ным" размерам и типу подходят „Unitra МЕ 
101" или модификации „ГЗМ“ и „Technics 

Вопрос второй. У аппаратуры, произве- 
денной в 70-х, 80-х годах, кнопка „Power“ 
выключала первичную обмотку сетевого 
трансформатора, а сейчас большинство 
фирм ставит выключатель питания во вто- 
ричные обмотки (при этом питание тайме- 
ра не требуется по причине отсутствия по- 
следнего). Может быть, они так пытаются 
устранить „сетевой щелчок"? 

И еще об одном. При тестировании де- 
шевых аппаратов вы как важную характе- 
ристику приводите вес. Но дело в том, что 
если „Рюпеег“ и „Sony“ в технических AAH- 
ных указывают реальный вес, то, к приме- 
ру, „Магап!2“ (и другие) приводят „Gros: 
Weight”, то есть „общий вес" вместе с yna- 
ковкой, пультом и T. д. И при этом делают 
приписку „Арргох“, тоесть „приблизитель- 
но“, округлив в ббльшую сторону. Я специ- 
ально взвесил „CD-46*, „С0-57" и получил 
3 кги 3,3 кг соответственно. В дальнейшем 
прошу вас взвешивать технику самим. 

Низкий поклон А. Лихницкому. Под его 
„знаменами“ мы придем к всеобщему миро- 
вому „хай-энду“ минуя „хай-фай“, как Bbi- 
рождающийся класс. 

Проверено, что радикально улучшают 
качество звучания системы выпитые десять 
литров пива „Левенбрау“. При этом nonn- 
ляются „глубина сцены", „воздух" и „кани- 
фоль"... Можно подбором сорта „ячменно- 
го напитка" улучшить каждый компонент 
системы в отдельности. Прошу вас, уважае- 
мые эксперты, проверить это в каком-ни- 
буль ближайшем тестировании, 

А. Емельянов, Москва 


1. Масса головки практически никак 
не связана с электризацией, и утяжеле- 
ние не даст эффекта. Не исключено, что 
поможет замена головки, но проверить 
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это удастся только опытным путем 
2. Трансформатор, постоянно вклю- 
ченный в сеть, обеспечивает питание 
системы дистанционного управления; на 
щелчки и прочие коммутационные эф- 
фекты такое построение не влияет, В 
мощных устройствах (оконечные усили- 
тели) обязательно имеется еще один вы- 
ключатель, который обесточивает весь 
‘усилитель. В маломощных устройствах 
(магнитолы, проигрыватели компакт- 
дисков, кассетные деки) встречаются 
решения, когда трансформатор от- 
ключается от сети только при винима. 
нии сетевого провода из розетки 
3. Масса аппарата, указываемая про- 
изводителем, важна прежде всего для 
торговли по каталогам, Покупатель 
платит за аппарат и доставку, позто- 
му масса не должна превысить указан- 
ное значение — и не более того. Фак. 
тическая же масса аппаратов одной и 
той же модели может заметно отли- 
чаться, и ничего страшного — не кар- 
тошка 
М. Сергеев 
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|...|Купил на днях я диск „Тест-Ср 1". И 
был крайне разочарован. Нет, не качеством 
звука и не своей аппаратурой, а содержа- 
нием. Мой приятель выразился, что этот 
диск надо было назвать „А. Лихницкий 
Мон любимые произведения и исполните- 
ли“. А если серьезно, то этот диск не для 
рядовых аудиофилов, а для подготовленных 
музыкантов и меломанов, знакомых с зти- 
ми исполнителями и произведениями. Я же 
слушали не понимал — где чего искать, что- 
бы определить что-либо. Ну, изменения на 
25-й секунде у Яши Хейфеца имеются, и ди- 
намический выход на третьем куплете у Ша- 
ляпина. Ноя же не могу пригласить в гости 
А, Лихницкого, чтобы он определил мне, 
достаточно ли или маловато этого. Я же не 
слышал, как звучит этот диск дома у А. Лих- 
ницкого, чтобы получить представление о 
его понятии хорошего звука. Поэтому при- 
netes вам подумать, особенно А, Лихницко- 
му, как составить тестовый диск „СЮ 2" 
(или 3, 4), чтобы я вот поставил его у себя 
дома и самостоятельно бы определил, что к 
чему. Могу подсказать, как надо делать те- 
стовые диски 

1. а) Запись с ровным тональным балан- 
сом (по мнению А, Лихницкого); 

6) с неровным. 

|Слушатељ! должен наугад определить, 
где ровный, где неровный. А в конце букле- 
та — правильные ответы 
а) Запись с хорошим стереофониче- 
ским разрешением; 

6) с плохим 

3. а) Запись с хорошей микродинамикой, 
плохой макро[динамикой|; 

б) с плохой микро-, но хорошей макро-; 

в) с хорошей микро- и макро-; 

г) с плохой микро- и макро- 

4. а) Эмоции передаются; 


6) не передаются 

5, а) Мокрый звук с сухими ВЧ; 

6) сухой звук с мокрыми ВЧ: 

в) с песком 

Ит. дит. п, Подобного наберется натри- 
четыре тестовых диска. Таблица терминов 
у Л. Лихницкого большая 

А главное — если я правильно угадаю 
различия, то, значит, моя аппаратура не так 
уж дурна, а я сам гожусь в эксперты! 

А. Костин, Москва 


жж 

Не стал бы беспокоить вас, если бы не 
был уверен в исключительной вашей ком- 
петентности по интересующим меня вопро- 
сам. 

Первый вопрос. В какую сторону — во 
здравие или за упокой — изменится звуча- 
ние двублочного усилителя, если на входе 
вблок мощности поставить делитель напря- 
жения? 

А возник вопрос потому, что довелось BH- 
деть графики: на малой громкости искаже- 
ния растут. Только ли относительные? Ите, 
что должны быть заметны ухом, — тоже? 
И как это зависит от величины номинала 
мощности? Не повредит ли избыток? — 
ведь разумно допустить, что усилитель оп- 
тимизируется на какую-то определенную 
величину мощности, а эксплуатируется — 
на другой 

Но вопрос теоретический, ибо на прак- 
тике делитель напряжения мне пришлось 
поставить, конечно, с выполнением всех 
правил согласования блоков. 

Дело в том, что для „старинных” четы- 
рехполосних колонок „Sansui S-65", к ко- 
торым у меня симпатия до сих пор, пробле- 
ма подобрать усилитель. Причина — высо- 
кая чувствительность: 93 дБ /Вт/м, — при 
которой ручка громкости любого известно- 
го мне усилителя, например 30-ваттного 
„51-2200“, [рассчитанного] на комнатную 
громкость, достаточную для „обслужива- 
ния“ соседей снизу и сверху и для дребез- 
жания стекол в окне, не переходит пятой 
доли полного хода. (Кстати, о соседях — pe- 
комендую: колонки подвешивать к потолку 
— невысоко, конечно, — на брючной лен- 
те; звук идет только по воздуху, а не через 
мебель, пол и стены; и аппаратура ведет се- 
бя прилично без антивибрационных кону- 
сов и без мраморных плит, и колонки места 
не занимают.) В таком узком диапазоне по- 
ворота ручки громкости невозможно ди- 
станционное управление, и, наконец, [это] 
иногда может быть опасно для колонок, ибо 
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альную мощность 105 Вт 


зветскан тор 
говля вклеивает бумажку 20 Вт, ссылаясь 
на ГОСТ. Короче, три года тому назад усу 
лителей на 20 Вт было не найти; а ряды ус» 
И Уй 
рицировались простым ограничением вы 
одн 


параметров. Да и я был капризен: англ! 


браковал из-за отсутствия дистанционного 
правления (назад пути нет — пульт очень 
развращает!) и, главное, из-за дизайна (как 


гда-нибудь rea). И дистанционное 


жне кой сделать, Полож 


иоприемник „Фестиваль“), рекламирован 


ало. Поэтому я позволи ебя уговорит 
5Е-А900 5 


фирме „Тесһпісѕ“ модел 


кнопок. Проблему инду я положения 


мал. И сей. 


Пока ничега T 


Выкинуть все?! Завести „хай-энд“! А смо“ 


ли я оцен ницу при покупке? Н. 


фоне громадных различий в записях 
ах, в акустике помещений можно ли уло 


уры? Когда человек 

под 60? Когда слух у него далек от нормы 
Это все лирика 

Почему не годится в 


Второй вопр 


кочастотный (телевизнонный) кабель для 


ных соединений 
Разрешите приступить к комплиментам 
(в обмен на ответы, конечно). 


Журнал читаю с удовольствием, Пора 


кий путь обсуждения парадоксов 
слухового восприятия. Чего греха таить 
кампания с „Тест-СО 1" воспринята масса 


ли как идиотизм, Какие тут эмоци 


шумит и хрипит? Как можно вытащить и 
вписи то, что утрачено? Дурят нашего бра 


Но факт остается фактом. Арметронгов 
1925 г т 


ные 
Мне не очень понятно, почему автор! 
иска прямо не объяснили людям, парадиг 


на журналом „Радис мнению, 
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юном и не ин дуляционными искаже 


ниями, а изюминкой фазовой картины, ко: 


ась на старых дисках, но не 
імтаетея плохой аппаратурой. Или я их не 
ак понял? 


Совершенно другой вопрос: а 


в этом смысле хай-эндовская аппаратура? 
(Хорош ли я для нее, я уже ответил.) Ведь 
понятие „хай-энд“ начиналось после „хай 
рай“ лакировкой, позолотой и ценой, чте 
ипично для товаров массового спроса при 

ыходе на элиту общества (справедли 


тючительно полезной). Продолжилос 


которого плывет ваш журнал. Реклама 


Деньги 
Не торгуете ли вы кальсонами от Карде 


Извините 


мысль, что, кроме экспертов журналов 


alia. Верить им на слово? А как же инди 
ви, ьность слуха и психики? Иллюзии 
слуха только недавно начали использовать 


но, храм, стадион, концертный за, 
редкий аудиоман может иметь в своем рас 
поряжении достаточное количество разно. 


пения следовать научной методи 
ке экспертной оценки (жар-птицу оптими 
ации приходится ловить в дебрях сочета 
ний, а не простой заменой одного из компо: 
нентов в некоей эталонной системе). Если 

не гений в таком деле, его потуги 7 
ля блс атными штанами, Ведь неравно- 

шные к чему-либо люди так же склонны 
обманывать (пусть невольно), как и само. 
обольщаться. Бог с ними, обманутыми, ес 


бе обмануться фантомами собственной пси 
ики, услужливо дорисовывающей то, что 
должно быть и чего хотелось бы, что аппа 
затура и не воспроизводила? Неспроста же 
лоциональная реакция фанатика на объ 
ективную реальность подвижна до контра 


вече ныние, а завтра наоборот. (Не 
проста ведь, как гвоздь в сапоге, мучает ме 
ня пустяк — отсутствие светоднода на руч 
ке громкост не к чему прицепиться! ) 
Простая аналогия: мода в одежде. Мно. 
го на подиуме здравого смысла? 
Но! Если рассудить как раз здраво, его и 
не должно быть. С ним разве повыпендри 
ваешься 
Так и в техногенном хобби 
Ноя не об этом, Резкие выражения (не 


жить парадокс прогресса интеллекта че 


ечества, В технике (как и в науке, о чем 


ЗОНЫ 


DENON 


Широким спектр Hi-Fi/High 
End, Ноте Theater 
злектроники 
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известно давно) идеи должны быть доста- бовать 


Кабели Monitor Cable — а ER 
“это не принадлежность, НИНИН ИИИ 
а компонент к паници. На кені ае 


теперь за двусмысленность, но именно в ней — защища: 


Вашей системы! 


суть). Что меня и радует кф=1000 Ом, С=1000 пФ, т 
Безденежно меломанствующий, но не за за этого филетра составляет 160 
вистник уровню -3 ОБ. Элементы дополнитель 

М. Щанкин, Санкт-Петербур. го делителя RI, R2 влияют на часто: 
Вопрос первый. Качество звучания за 
висит от мощности, отдаваемой усили Е С 


телем. При мошности, близкой к макси жж 
мальной, увеличиваются нелинейные ы Š 
искажения, в конце концов наступает о, у 

раниченце сигнала, звучание ухудшает 5 


ся. При уменьшении мощности возрас 


ет относитель 


у уровень шумов 
и ий Ур b шу 


И есть полезный сигнал уменьшается, а Если в делитель п ить резисто: 
уровень шума остается практически по- ры RI=R2=20 кОм, то на входе усилит 
стоянным. При уменьшении выходной ля окажутся ослаблены на З дБ сигнале 

MONITOR Cobra TRI-STAR ТОС — использует техно- мощности могут возрасти нелинейные с частотой всего 15 кГц. Если уменьшить 
логию ТОС. Кабель имеет 6 жил, каждая из которых искажения. Такое иногда случается на сопротивление ре 
состоит из 2-х компонентов. Этим кабелем можно соз- высоких частотах в транзисторных уси- шится в е де 
давать различные звуковые оттенки, комбинируя его телях свыходным каскадом,работаю- среза фильтра. Нап 
элементы. щим в классе В или АВ. =/ кОм частота сре 


При перегрузке практически все уси о до 100 кї 


тели ведут себя об 


наково: ограничи 


вается сигнал и резко возрастают иска 


жения. При снижении мощности такой рассчитывается обы 
однозначности нет, звучание может менее 10 кОм. В Вашем конкретном слу 
ко ухудшиться, а может практически чае мо попробов #1=3,3 кОм 
совсем не пострадать, это зависит от В2=1 кОм, — должно помочь 
схемотехники и режимов работы уси Расположить акустические системь 
тел на подвесе — идея вполне здравая. Поле 

Лучшее звучание „бюджетный“ тран- но только прикрепить м (жестко!) 

зисторный усилитель обеспечивает дополнительный груз, по 20-20 кг к ка 
обычно при выходной мощности, состав- ждой. Это позволит защитить корпуса 
ляющей примерно 10% от максимальной, АС от реактивного движен ыва 
при условии, что на пиках сигнала moly- мого движением диффузоров, и ослабит 
ность не превышает 30-50% от макси- вибрацию корпусов 
мальной Воп второй. Об испол и те 

MONITOR Stereo Audiocable 010 03804/07 и и ка 

| р 


Замена «шнурков», подаренных производителем в 
комплекте даже совсем недорогого компонента на 
этот кабель, даст бесспорное улучшение звучания. 
Цвет иЗоляции стереокомплектов (синий, оранжевый, 
красный, прозрачный) поможет безошибочно комму- 
тировать компоненты вашей системы. 


узким динамическим диапазоном (cospe 


менная эстрада), то средняя мощность 


составляет примерно 10% от м 


мального значения. А есл 


поставить нс 


проигрыватель диск с хс 


симфонической музыки, то средняя ; 
ность окажется в сто раз меньше пико. ‹ 
Наш совет: поменяйте все «шнуры» на этот меж- 
вой. И надо понимать, что мощность си вление (например, 50 или75 Ом) 
компонентный комплект. Рекомендованная рознич- Анја а үс 
нала и громкость звучания связаны не. po на высо тах 
ная цена 84 рубля на стереокомплект длиной 75 см. 
y РУ ~ Ы однозначно. Чтобы получить ощущен мощность. Весь техноло 


од 


нии сигналов с частотами 30 и 800 Гц, пс а эти параметрь 
Все 170 моделей Е T T 
кабелей Monitor Cable вую чувствительность на этих час шит 36 тко 6 т что этс 


тах. Если же на частоте 30 Гц у АС чув 1 јет: характеристики каб 
производятся ствительность падает на 10 дБ, то дач нало 
Ў ность придется увеличить еще в 10 раз х частотах 
в Западной Германии. Мне понятно Ваше желание убере олучител. На 


я. Можно no 


максимального усилен 


Россия и СНГ: (095) 196 9878 
Нижневартово: 
ЗАО «Сибимпекс»: (3466) 63 4213 
Розница: Москва: (095) 917 4385, 268 0396 АУДИО МАГАЗИН 1/1998 
Новосибирск: (3832) 10 1282 
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Чем руководствоваться при выборе anna- 
ратуры? Чем должна быть, например, аку- 
стическая система (громкоговоритель, ко- 
лонка), за которую ты платишь свои день- 
ги, — совершенной со всех точек зрения 
электромеханической системой или твоим 
любимым музыкальным инструментом? В 
некотором роде это вопрос, о котором дав 
субъ. 
ективистами" ввиду полной победы вторых 


но уже не спорят „объективисты" с 


над первыми, Но победа эта во многом мни 
мая, так как многие из тех, кто считает се 
бя субљективистами, на деле хоть и исполь 
зуют свои уши, но лишь в качестве измери 
тельного прибора 

Достаточно ли тракту звучать, „как жи- 
вой оркестр“? Во-первых, такого тракта нет 
и не предвидится, Все сколько-нибудь при 
ближающиеся к эталону (порожденному, 
кета 
экспертов) стфят десятки, а то и сотни ки 
лобаксов, но впечатление от их прослуши 
вания такое, что хочется сразу уйти домой 
включить свою совсем недорогую систему 
и просто отдохнуть от услышанного ранее. 
А во-вторых, даже если тракт может „без 
окраса“ передать тембр акустических инст 


и, лишь неким коллективным разумом 


рументов и вокала, а также микро» и мак 


родинамику, неужели этого достаточно? 
Нет, конечно. А если да, то чем отличают: 
ся ваши эксперты, р. 


ку на составные части, от тех 


кто судит о 
звуке по линин АЧХ и уровню звукового 


давления? Они, по сути, те же объективи- 
сты, только считающие, что их уши точнее 
осциллографа! 

Неужели не ясно, что high епа зашел в 
тупик? Ведь цены — уже под миллион дол 
паров, а тот самый свет в конце туннеля еше 
даже не забрезжил 

Мой совет тем, кто хочет слушать музы 
ку: не забывайте, что восприятие музыки 
очень лично, 
систему, именно свою, а не Микаэляна, Ку 
черенко и др. А для тех, кому мой совет по: 
кажется стоящим, у меня есть две новости 
причем обе хорошие, Первая: ваша систе 
ма существует 


интимно, так что ищите свою 


вторая: стоит она намного 


дешевле, чем вы предпола 
Д. Туманов, Москва 


нете 


kkk 
авно являюсь горячим поклонни 
дания, но напи 

шилея впервые. Поводом для письма послу- 
жило посещение мною одного московского 
аудиосалона, после чего у меня возникло не- 
сколько вопросов, решить которые очень 
надеюсь с вашей помощью, 

Для начала небольшое вступление. Не- 
зад я закончил Инетитут 
им. Гнесиных и все эти годы работаю музы- 


Уже 
коми 


HHO вашего и 


ать pe- 


сколько лет H 


кантом. Смею н. 


вяться, что имею не Ca- 


мый плохой слух. Исходя из личного опыта 
и знания того, как звучат инструменты в 
студии звукозаписи и на концертных п 


щадках, я подобрал себе комплект аппара- 
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туры. Не буду сейчас описывать весь тракт, 
скажу лишь, что источником звука в нем 
служит „TEAC СР-Р4500", который, как 
мне кажется, является вполне достойным 
проигрывателем в своей ценовой категории 
И всвязи с этим возник вопрос. Находясь в 
магазине, как мне раньше казалось, вполне 

ышал разговор двух про 
давцов с покупателем, который искал имен 
но эту модель („TEAC СР-Р4500"), То, что 
я услышал о своем проигрывателе, горячо 
любимом и тщательно выбранном из мно- 
гих, даже более дорогих, моделей, оченьме- 
ня удивило. Консультанты салона всеми си- 
пами пытались отговорить этого человека 
от покупки столь безобразного, по их сло- 
вам, проигрывателя, Не буду дословно ци 
тировать этих двух аудиофилов, скажу 
лишь, что, по их мнению, хуже проигрыва- 
я „TEAC 4500" нет и быть не может 
Уважаемый „Аудио Магазин"! Так как 
проигрыватель куплен мною достаточно 
давно и никаких тестов и рецензий на него 
я прочесть не смог, хочу спросить ваше мне 
ние о нем, Так ли уж неудачен мой выбор 
или уши истинных аудиофилов слышат KAK- 
то по-другому? 


достойном, я ус 


те 


Второй мой вопрос относится к усилите- 
по „Marantz РМ-62 М 
слышал, очень неплохо звучит. Информации 
о нем я не нашел в каталогах этой фирмы. 
Если у вас есть возможность, напишите, по- 
жалуйста, ваше мнение об этом усилителе, 

Михаил К., Москва 


“, который, как я 


SOUND 
АР DYNAM 


ко 


Московский офис: Москва, Денежный пер. 11, 
тел. (095) 241-7000, 241-5077, 
E-mail: Нео 
Комната прослушивания, консультации 
специалистов 

Балтийские офисы: Рига, Дзирнаву 87/89, 

ten,-370-7-285831/284694; 

Вильнюс, Жево 28-12, 

тел, 370-9-981731 /2-623506. 

Киев, 6-р Дружбы Народов 13, 

төл. (044) 269-2176 


Киевский офис: 


| TCH-2, THR-BP1: 
175$ + 340$ 
Система, включающая три TCH-2 
в качестве фронтальных, две 
THR-BP1 в качестве тыловых и 
активный сабвуфер ТН5-10, по 
утверждению эксперта 
Stereophile, сопоставима c систе 
мой, стоящей около 2500$, «Итак, 
формируя домашний театр при 
скромном бюджете, Вы можете 
получить ресивер как бы бесплат- 
nol» — делает вывод Michael 
Fremer, 


Розничних покупателей просим обращаться 
в ближайший Центр по продаже аудиоаппарагуры 
в Вашем городе или звонить по справочным 
телефонам в Москве 
(095) 241-7000, 241-5077 


0 
bade 


Официальный эксклюзивный дистрибьютор. 


Приглашаем к сотрудничеству дилеров, 


Sound Dynamics на территории СНГ и стран Балтии. 


300-0: 599$ ТНС-2, THR-BP1: 
+. „зти умеренные по цене акусти- 1755 + 340$ 
ческие системы настолько исклю- + 

чительны, что могут расценивать. 
ся как «Лучшая покупка» журнала 
The Absolute Sound, или, если 
угодно, «Лучшая покупка по 
мнению редактора > 

Harry Pearson, Главный 
редактор «the absolute sound» 
(The High End Journal) США, 
июль/август 1996. 


стемам) при очень 


Победитель «ӘіегеойИаіео» 


она немного проигрывает им 
(очень дорогим акустическим си- 


привлекательной цене.» 
«Stereophile Guide to Ноте 
Theater» США, весна 1996 


HD 4 


СЯ ЛИНЕЙКА ГОЛОВНЫХ ТЕЛЕФС 
нов 
РОЗНИЧНАЯ ПРОДАЖА: 
© Ул фсоюзноя, д.16/10 (ст. м. Акодемическ 
Ф Ул. Монтажнё Е да7, стр.2 (ст.м. Щелк 
Ф М-н МЕЛОМАН: Кутузовский 


© Ул. Пушечная 


Единая справочная: 9 
Приглашаем к сотрудниче: 


966-2201 


Лукавых аудиофилов по ту сторони 
прилавка слушайте осторожно, с огляд. 
кой — у них задача сложнее, чем у Вас 
особенно если склады забиты непродан 
ной аппаратурой. Конечно, ёсть модели 
хуже, чем Ваш „TEAC СО-Р4500" хо: 
тя бы тот же „TEAC СР-Р1100",-и бе 
седующие продавцы были не правы. 

TEAC СП-Р4500“ — типичный обра 
зең „бюджетной“ покупки в ценовой ка 
тегории от $400; главное его преимуще 


ство в том, что, оставаясь „ТЕА 


‚он 


одновременно является недорогим. O 


принципиальной схеме „4500“ сказать 
нечего все типично, как в учебнике. 
битстрим", Дизайн от 
шчается от того, который принят фир 


Стандартнь 


мой для более дорогих моделей. „Япони 


зация" дизайна, на мой взеляд, не уда 
лась. Провести измерения y меня не бы 


10 возможности, но, по информации кол 


которой можно доверять, крими 
нальных отклонений от нормы, сущест. 
вующей для данного комплекта микро. 
схем, в „4500“ не наблюдается 

1500“ составляет довольно 
ия: purun 
совский ЦАП $АА7350 и японский 
(„МРС“) цифровой фильтр с 8-кратной 
передискретизацией 8/М5840. Тактовая 


Основу 


редко используемая комбина 


частота ЦАПа повышена по сравнению 
с рекомендуемой нормой, некоторые из. 


дания называют это „медвежьей услу: 
гой". Кстати, такая комбинация уста 
новлена в „Kenwood 7060“. В более cepe 
езных моделях ПКД она сильно модерни 
osana: в качестве ЦАПа использует 
ся ТРА1547 ( „Philips” ), ЅАА7350 исполь 


зуется лишь фрагментарно в качестве 


шумоформирователя, фильтр сохраня 


ется. Эта знаменитая „тройка“ под 
именем „РАС?“ обеспечивает сладкого 
лосие „Marantz CD-72 МЕ? SE", „Marantz 
CD-10", „15“, „16" 

К слову, дорогой и достаточно высоко 
экспертизой „TEAC С0-5 


сделан на базе „1500“ и схемотехниче: 


оцениваемы 


ски от Вашего проигрывателя не отли 
чается 

Звичание лично мне понравилось (слу. 
шал с усилителем „Marantz РМ-80 МЕ?" 
и акустическими системами „КЕЕ Сода 
9"), возможно потому, что напомнило 
звучание моего старого проигрывателя 
Kenwood 
близк 

Английская пресса („What Hi-Fi?" ) по 
1500" че. 


3 пати, отмечая, 


или просто у нас с Вами 


е аудиомузыкальные вкусы 


всем параметрам оценивает 


тырьмя звездочками 


что „1500“ отдает предпочтение „аку: 
стической" музыке, обеспечивая при 


этом „хорошо детализированный, от. 
крытый звук с яркими звуковыми обра 
зами“. В качестве недостатка отмеча 
emea жестковатость звучания 

Рекомендуемая цена в США и СНІ 
8487,8; есть сообщения, что в Англии он 
5. Выпущен в 1998 г. 


Теперь о Вашем усилителе 


сто. 


Если уж „Магапіг" выпускает модель 


„Мк? 


2" это означает, что базовая модель 
пользовалась коммерческим успехом и 


усовершенствованной модели не хотят 
давать совсем новое имя 

Объективно: 80 Вт (8 Ом): 115 Вт 
(4 Ом) на канал (DIN); 0,008% суммар 
ий. Коэффици: 
ент демпфирования 120. Уси. 


ных искаже! 


ных нелиней 


итель яв 


ется полным как по финкциям, так и по 
сервису и дизайну. Имеет много атрибу 
тов устройств „старшего" класса: вы 
сококачественные ММ- и МС-корректо- 
ры, золоченые разъемы, релейные ди 


скретные коммутаторы входов, мото: 


ризованный регулятор громкости, пол 
нофункциональный пульт. Выпущенный 
в 1995-96 гг., „РМ-62 МЕ?" 
разной пограничной моделью межди 
бюджетными“ ( „42“ 


и дорогими ( „80“, „8 


стал свовоб: 


3", „57“ ) 
92“, как с „ЗЕ“ 


ителями фирмы, обес 


так u без) yc 
ленив себе, по отзывам прессы, предель 
но высокое для „Marantz“ отношение ка: 
чество / цена 

Сама фирма, снабдив „РМ-62 М2“ ти 
тулом „Audiophile Ampl 


в нем много собственных инновационных 


и" „применила 


решенић 
Интегральный драйвер усиливает вы 
ходной сигнал по току двумя двухтакт. 


ными каскадами, которые фирма назы 


вает вместе с „мощником“ „составн 


токовой тройкой", якобы обеспениваю- 


щей (увы, при условии достаточно глу 


бокой общей ООС) очень высокую сте 


пень демпфирования. Измерения выход: 
ного сопротивления при помощи эквива 
лентного резистора подтвердили это, а 


„танил током от дополнительного 


исп 
усилителя (см. статью М. А. Сергеева 


„Пятая графа в паспорте усилителя“ в 


настоящем номере) особых дефектов не 
выявили 
Звук у „РМ-62 Mk? 


аппаратов „Мага 


характерный для 
по отзывам анг 
шйской прессы меткий, ритмичнь 


бас, мя 


хорошо артикулированный 


„верх“, присутствует мягкая окраска. 
Середина чуть „замазана", „объемные“ 
характеристики не лучшие" 

Наше прослушивание (вместе с npe 
рывателем „Marantz С0-63 SE" и АС 
КЕР 090%) выявило отличные мощност 


ные характеристики, великолепную де: 


талировку сложных фрагментов „аку 
стической" музыки (большой симфониче 
ский оркестр, орган). Мне усилитель 
очень понравился. Рекомендуемая цена в 
Англии 4230 

К. Никит 


Редакция оставляет за собой право редиктиро 
вать сокращать письми читателей. 
Мы не имеем нозможности давать телефони 
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MUSICAL FIDELITY 


СДЕЛАНО ФАНАТАМИ ДЛЯ ФАНАТОВ 


станет 


реальностью 


Прва 


СО-проигрывате Новый интеграл! юне 
Beats к АР, что помю/ет использовать пронмуце- Высокая чувствительюсть и селехтивиость noasonaor добиться хорошист 
"РИ станций, Вьсококанественный выходной 


8 тюнере предусмотрен блок на 


(> ЈУ 


НОВОСТИ 


OT ДИСТРИБЬЮТОРОВ, ДИЛЕРОВ 
И ПРОИЗВОДИТЕЛЕЙ 


«ГИРОС» 

„Гирос“ представляет специальную версию электростатиче 
ских АС „Statik". Эти акустические системы производятся в не- 
больших количествах в Санкт-Петербурге по заказу общества 
„Гирос“ и затем дорабатываются в Москве 

Не секрет, что некоторые меломаны предпочитают электро- 
статические АС динамическим, Но не каждый может себе по- 
зволить „Quad ESL-63" или „Martin Logan” 

Новые AC „Statik” будут вдвое дешевле самых недорогих 3a- 
рубежных „электростатов“, но не ударят в грязь лицом даже на 
фоне „Quad ESL-63", в чем могут убедиться все посетители ca- 
лона „Гирос“, Совместно с АС „Зак“ рекомендуется исполь- 
зовать новый усилитель Юрия Макарова „Ітргеѕѕагіо“ или yen- 
литель Александра Тарима „Master Blaster“, также представ- 
ленные в салоне „Гирос“ 

В салоне уже продаются английские АС „Tannoy“, „Epos“, 
„Audio Note", датские „Рупацаіо“, французские „J.-M. Rey- 
naud“, швейцарские „Reference ЗА“ и российские акустические 
системы КБ „Три В“; в ближайшее время ассортимент попол- 
нитея немецкими АС „Мавпа!“ и итальянскими „Sonus Рађе 


«Д. Л. ЛОТА» 

„Д. Л. Лота“ представляет на российском рынке американ- 
скую фирму „Angstrem“, производящую для домашнего кино- 
театра комбинированный аудиовидеопредусилитель „Ноте 
Entertainment Director 200%, в который входят предусилитель 
класса high end, декодер „Dolby Pro Logic", имеющий полностью 
цифровое преобразование („FIR digital algorithm"), и ЦАП 
аудиофильского качества. В комбинации с декодером „Angstrem 
205" системы АС-3 обеспечивается работа с DVD и другими 
цифровыми источниками 

Декодер „Angstrem 195" (АС-3) предназначен для подключе- 
ния к аудиовидеопредусилителям других производителей. Вы- 
пускается также модель „100“ — интегральный аудиовидеопред- 
усилитель, работающий со всеми форматами звука домашнего 
кинотеатра 

„Octave" выпустила две модели ламповых усилителей мощно- 
сти на выходных лампах Е1.34: „У-50Е", 2 х 50 Вт, и „М100“ — 
моноблоки 2 х 100 Вт 


«ИНТЕРМАРКЕТ» 

Авторитетный английский производитель — фирма „TDL 
Electronics“ — объявила об изменении в модельном ряду 1998 
года, Линия „Nucleus” расширится: в нее будет включен „Ми 
cleus 2" — новый „полочный“ громкоговоритель, по размеру схо. 
жий с „СЕ 100". От своего предшественника „МЕМ 1" он отли 
чается более глубоким басом и более высокой чувствительно: 
стью. „Nucleus 3" — недорогая напольная АС фазоинверторно- 
го типа с изолированной нижней камерой корпуса, предназна 
ченной для заполнения балластом. Обе новые модели имеют 
входные клеммы для подключения bi-wiring и поставляются в 
трех вариантах отделки: вишня, палисандр и черный ясень 

Весь же модельный ряд АС „ТРГ“ включает в себя еще ce- 
рию „Вегегепсе“, серию „СЕ“ („Carbon Fibre") — АС с углево 
локонными конусами излучателей, серию „RTL — „бестсел 
лер" на рынке СНГ, серию „Т- пе“ — аудиофильские акусти- 
ческие системы 


«КВИНТА-Н» 

„Квинта-Н“ открыла новый салон һірһ-епй-аппаратуры. В нем 
представлены знаменитые фирмы мира, например „Madrigal 
Audio Laboratories“ (продукция которой больше известна под 
торговой маркой „Mark Levinson"), „Gryphon Audio Design". 
десь можно купить злектростатические АС фирмы „Martin 
Logan“, АС фирмы „АТС“, эксклюзивные модели телевизоров 
фирмы „Loewe" и аппаратуру для домашнего кинотеатра 

Специалисты фирмы оказывают помощь в подборе компонен 
тов и дают квалифицированные консультации при выборе аппа 
ратуры. Имеется комната прослушивания. 

В салоне широко представлен доступный high end, компонен 
ты класса hi-fi фирм „Onkyo“, „Marantz“, „МАО“, „Міѕѕіоп" 
„Аифојађ“, „Micromega" и 1p., а также мини-дисковая техника 
фирмы „Зопу“. Для любителей видео — широкий выбор проиг- 
рывателей DVD. 


«ПУРПУРНЫЙ ЛЕГИОН» 

В этом г урпурный Легион“ начинает представлять в 
России продукцию американской фирмы „Faroudja. Эта фир- 
ма с 1971 года занимается производством видеооборудования 
на основе собственных научных разработок и на сегодняшний 
день является безусловным лидером в области домашнего ки- 
нотеатра 

Суть концепции „Рагоџдја" — применение новейших компью- 
терных технологий в обработке видеоизображения. Дело в том, 
что при создании видеостандартов не предполагалось, что изо- 
бражение будет проецироватьея на экран размером 2-3 метра 
(как сегодня происходит в домашнем кинотеатре). Техника 
„Faroudja" учитывает такую возможность. За свою историю 
„Faroudja“ получила несколько патентов, а также ряд престиж- 
ных наград за достижения в области видео 

Среди продукции „Faroudja“ — процессоры, удвоители и учет- 
верители линий растра, проигрыватель компакт-дисков, а так 
же недавно выпущенный проигрыватель DVD. Единственным 
недостатком изделий „Faroudja“ является, пожалуй, высокая це“ 
на (например, проигрыватель DVD стоит $5300) — но высочай- 
шее качество изображения в данном случае очевидно. 

В каталоге „Faroudja“ появляются и недорогие изделия — Ha- 
пример, устройство „УР100 Decoder / Епсһапсет" ($500), koro- 
рое включается между видеоисточником и телевизором и зна 
чительно улучшает изображение на любом телевизоре, особен: 
но широкоэкранном 

Фирма „Faroudja” подчеркивает, что ее удвоители и учетве- 
рители линий растра спроектированы с учетом грядущего НОТУ 
(телевидения высокой четкости) н после определенной доработ 
ки их можно будет использовать и с этим новым форматом. 

Фирма „Kimber Kable” начала производство новой линии 
кабелей под названием „Kimber Select". Фактически „Kimber 
Select” — это новая компания, представляющая дюжину новых 
кабелей (в буквальном переводе — „отборных Кимберов“). Это 
межблочные кабели „KS 1010“, „KS 1020", „KS 1030" (от $265), 
симметричные межблочные кабели „KS 1120“, „KS 1130“ (от 
8410), цифровые кабели (в том числе нового стандарта „125 
Enchanced"), а также кабели к АС „KS 3033“, „KS 3035", „KS 
3038", „KS 3083“ (от $1000 за разделанную стереопару). „Kim- 
ber Select" — детище группы дизайнеров во главе с Рэем Kum- 
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НОВОСТИ <р 


DVD 40 


«РУССКАЛ ИГРА» 
Ида навстречу пожелания 


ав ВМС М 


ПЕРВЫЙ 
УСИЛИТЕЛЬ 
ДЛЯ 

ТРЕТЬЕГО 
ТЫСЯЧЕЛЕТИЯ 


тел./факс: (095) 232 6935 


УПОЛНОМОЧЕННЫЕ ДИЛЕРЫ В МОСКВЕ: «КВИНТА» тел. (095) 278-7312 
: «ALEF» тел. (095) 155-8437 


с нии! 


ния обозреватель „З1егеорнИе“ Сэм Тэллиг назвал его лучшим _ него послужил легендарный проигрыватель компакт-дисков 
усилителем в ценовой категории до $1000. По его мнению. класса high end „Sugden 5ОТ-1". Звуча 


Creek 43308" даже превосходит такие усилители, как „Musical — „Орта“ ярко и узнаваемо. Серия „Optima“, как и вся продук 


ие компонентов серин 


Fidelity А-2", „Audiolab“ и „Bryston B-60". В разработке усили- ция фирмы „Sugden”, производится в графстве Йоркшир; каж 
теля, помимо самого Майка Крика, активное участие принимал — дый аппарат собирается вручную и проходит три ступени кон 
русский инженер Алекс Никитин, От него мы узнали, чем но троля качества, что гарантирует его от неисправностей 

вый усилитель отличается от предыдущей модели, Преимуше. 

ство „43308“ достигается за счет устранения лишних каскадов «АСОМ» 

с пути следования сигнала, Изменена схема ограничения тока Американская фирма „Audio Art” выпустила новую серћю 
„АЗЗОВ“ выдерживает огромное пиковое значение тока — до. корпусных сабвуферов типа „Sealed Вох“: модели „НВ-254“ и 
19-20 А. Усовершенствована схема оконечного усилителя, его „НВ-304“ со встроенными НЧ-динамиками — соответственно 
быстродействие увеличилось как минимум на 50%. Сокраще: 10-дюймовым мощностью 200 Вт и 12.дюймовым мощностью 
ние реактивной составляющей тока улучшает звук, так как при 240 Вт с сопротивлением 4 Ом 

этом меньше нагружается источник питания, Результат — бо Эти модели были разработаны для автомобилей типа „хэч бэк 
лее динамичный звук. Увеличена чувствительность предоконеч- — (англ, hatch back), что отражено в самом обозначении серии — 
ного каскада усилителя мощности. Это позволило сделать ли НВ“, Они весьма симпатичны, не занимают много места и спо 
нейный каскад пассивным. Благодаря исключению из схемы опе- — собны удовлетворить придирчивых любителей музыки 


рационного усилителя звук стал менее „завуалированным“, В 


источниках питания используется 6 соединенных параллельно «AUDIOPHILE CONCEPT» 


конденсаторов, что дает более качественими звук, чем одна па Усилители компактной серии третьего уровня фирмы „Audio 
ра с большим номиналом Моје ОК" — „Ошея“, „Сопсмегог", „Conquest", „РЗ“, „P4 
Мејзћи" — теперь представлены и в версиях „Signature" и „Sil 
«ТЕХНО-М» ver Signature”. Эти усилители мощности отличаются от обыч 
Компания „Техно-М“ сообщает своим покупателям, что в Mo- — ных значительно большим размером выходных трансформато 
скве открылся новый магазин по продаже hi-fi- и high-end-kom- ров, наличием серебряных конденсаторов и конденсаторов ти 
понентов, в котором наконец-то будет представлена вся линей- па „Black Gate", В этих усилителях используется также навес 
ка аппаратуры „Cambridge Audio ной монтаж, тогда как в обычных применяется печатный. Обыч 


Известная английская фирма „Sugden” полностью предста- ные резисторы заменены на танталовые, которые используют 


вила новую серию „Орта“. К трем усилителям различной Bbl- ся только в усилителях японской линии „Audio Note” четверто 
ходной мощности — „Optima 80%, „Ор та 140", „Optima гон пятого уровней 

200" — добавился долгожданный проигрыватель компакт-ди- В марте ожидается выпуск усилителей мощности третьего 
сков „Optima СР" (ценовая категория до $1000). Основой для уровня „УшЫ“ (стерео, 2х 18 Вт) и „Тоте!" (моноблоки, 2 х 


єг JPW Loudspeakers 


Популярнейшая английская акустика снова в России! 


ML 310 


МЕ 510 ЖЖЖЖ 
[WHAT Hi-FI? ДО WHAT НЫЕ | 
ЖЖЖЖХ ххх 


Оптовые поставки и информация о дилерах - «Барнсли Истейтс Лтд.» Тел.: (095) 257-7634/45 Факс: (095) 251-9132 


QUAD 


(Англиа) 
проигрыватели CD 
усилители 
30 Вт) на .845-х“ лампах. Ориентировочная цена $6930 и СТИ 
$15300 соответственно. 
В феврале появится новый полный проигрыватель компакт 
дисков „АМ-СОЗ”, сделанный на базе механизма „TEAC VRDS" 
логовой части проигрывателя также используются конден 
саторы типа „Black Gate" и серебряные конденсаторы. Ориен 
тировочная цена $3600. х 


ЕСЕСТРОСОМРАМТЕТ 

«BARNSLY ESTATES Ltd.» 
Компания „Барнсли Истейтс" стала официальным дистрибью- (Норвегия) 
тором английской фирмы „JPW“, одного из ведущих произво усилители класса А 


лителей акустических систем „бюджетного“ ценового диапазо: проигрыватели СР 
е е английские һі-І-издания положительно отзываю 
на. Ведущие английские |1-Й-издания п жительно отзывают акустика 


ся о новой серии „Millennium“, насчитывающей 11 моделей — 
от малютки „ML 110" ($137) до 110-сантиметрового гиганта 


N ) 8795). Новые АС можно будет увидеть на „Hi-Fi азы. 
бо в Моно. г. ЗУЗТЕМРЕК 


На этой выс 


зяющейся крупнейшим ћ-1-событием го (Шотландия) 
проигрыватели ІР 
акустика 


ла, „Барнсли“ бу 
злектроники, акустических систем и кабелей известнейших ми 


т демонстрировать также широкий спектр 


ровых производителей 

Английскую фирму „Acoustic Energy” (www.acoustie 
energy.co.uk) будут представлять ее первые лица — управляю 
ботчик Стив Тайлер n глава отдела экс 


щий директор и разр: 
порта Нил Мак-Ивен. По их словам, объемы продаж в России 
превзошли все ожидания и они считают необходимым познако: 


миться с нашей аудиообщественностью, 


LYRA 


(Япония) 
звукосниматели МС 


В честь их визита „Барнели“ впервые выставляет флагман 
скую модель „Acoustic Energy" — четырехполосную АС „АЕ 5" 
($11900). Булут представлены также мониторы серий „Ве!е- 
rence" и „Signature", новая серия „200“, популярная серия 

100", включая известные модели „АЕ 109" и „АЕ 120° в новом 
светлом корпусе, отделанном под бук. 

Молельный ряд английской фирмы „Atacama Audio" 
gance AV“ для комплекта до. 


опол- 


ROKSAN 


нился трехполочной стойкой 


машнего кинотеатра — смотрите новинку в комнате „Лабора: 
тории домашнего кино! (Англия) 
Компоненты фирмы „Balanced Audio Technology“ („ВАТ“) усилители 
(www.balanced.com) — самого, пожалуй, популярного сейчас в проигрыватели CD 
Америке представителя „новой волны" high end — будут пред и 
ставлены в нашей стране впервые. Модельный ряд фирмы вклю 
дет в себя линейные симметричные предусилители „УК-Б1" и тонармы 
УК-31", фонокорректоры „VK-P10" и „УК-Р5“, усилители мош: звукосниматели 


ности „УК-60", „УК-500“ и „УК-200 


компакт-дисков „УК-О5“. Президент фирмы и автор всех раз: > т 


установке оборудования 


также проигрыватель 


Коммутация компонен 


в high епа будет производиться с по. (Англия) 


мощью кабелей авторитетной американской марки „Aural Sym- проигрыватели LP 
phonics". На проходившем в январе в Лас-Вегасе крупнейшем теварна 
„Consumer Show" продукцию „Aural Symphonies” использова 
звукосниматели 
ти в своих экспозициях такие фирмы, как „Audio Research 
Theta", „Уафа“, „Martin Logan“, „Dunlavy“. ,Мігаре аксессуары 
Новые модели АС фирмы „Ратах" — „Vision", „Opus“, как 
и уже известные „Albatross“, „JJ Design“, „Лора“, можно бу 


дет увидеть в комнате него кино" 


„Лаборатории домац 


Известный производитель АС английская фирма „Mordaunt- 
Short" представила в Лас-Вегасе совершенно новую серию 
.200 и обещает привезти ве в Москву. Серия „Регогтапсе“ Аман 
будет демонстрироваться вместе с комплектом аппаратуры high 
end фирмы „ХТС“ (Англия) стойки под акустику 
и аппаратуру 
«СТС CAPITAL» 
Фирма „СТС Capital”, эксклюзивный дистрибьютор фирмы 
„Sanyo Electric Trading Co., Lid“, представит на суд посетите 
БЕГ Show’98 Е 


лей выставки „Hi не выставлявшиеся ранее моди 


фикации домашнего кинотеатра различных ценовых категорий 7 , «ба. , 


196070, Санкт-Петербург, а/я 50 
АУДИО МАГАЗИН 1/1998 тел.: (812) 327-9050, факс: (812) 327-9049 
E-mail: регзроги@тай лир. пе! 


Аһ. 


официальный эксклюзивный дистрибьютор 
в СНГ и странах Балтии: 


АМС, Audiolab, Castle Acoustics, Сегмп-Меда!, 
Clarion, Classe Audio, Compact Dynamics, Dunlavy, 
EAD, Exposure, Forsell, Fujitsu Ten, Golden Tubes, 
Lexicon, Mirage, NAD, Onkyo, Sound Dynamics, 
Straight Wire, TEAC, Thiel, Transparent Audio, Target, 
VAC, Vampire Wire, Vidikron, Wilson Audio 


ПРЕДСТАВЛЯЕТ СВОИХ ДИЛЕРОВ: 


„Фортуна“ Москва (домашний театр) (095) 252-0396 


"СТС Capital" Москва (домашний театр) 918-0791 
„Норма“ Москва 336-7600 
"Салон Звука" Москва 137-3990 
„КИТ“ (ВВЦ) Москва 181-0204 
«Зенит Hi-Fi" Москва. 268-0396 
«Аудио-Лайн" Москва 241-5800 
«Аудио Дизайн" Москва 235-6496 
„Соларис“ Москва. 233-5592 
„А\-Рго“ Москва 974-7922 
„С Центр +" Москва 240-0304 
„Восход-Электроника“ Москва. 285-5867 
„F-bit" Зеленоград, 535-2222 
„Автоаудиоцентр“ (Clarion) Москва 952-0033 
„Нота+“ (Clarion) Москва 238-1003 
«Ультрастар" (Clarion) Москва 257-1497 


Санкт-Петербург 

„ГАРД" (Clarion) Москва 
«Mobile Installation Laboratory" (Clarion) Москва 166-9962, 63, 64 
„Магазин Hi-Fi" Санкт-Петербург (812) 325-3085 
"Стайлер" Санкт-Петербург 186-2542 
„Новый Колизей" Санкт-Петербург 314-1227 
„Технопарк Л" Липецк (0742) 47-0018 
„Сапоп-Центр автомобильной музыки" Тула (0872) 31-2949 
„Меломан“ Тула (0872) 36-2509 
„Экран Экспресс" Киров (8332) 69-4547 
„Джук Бокс“ Волгоград (8442) 37-8283 
„РИАН", магазин „Мелодия“ Воронеж (0732) 33-2988 
„Вгауо“ Ярославль (0852) 215544 
„Техникс“ Н. Новгород (8312) 33-5655 
,Gibson" (Clarion) Н. Новгород (8312) 30-1336 
„Маэстро“ Мурманск (81522) 23-232701 
„ИГРЕС" (Clarion) Самара (8462) 41-9225 
* „Безопасность“ (Clarion) Казань (8432) 38-4602 
"Июль" (Clarion) Ижевск (3412) 24-0149 
„АЗИЯ“ Омск (3812) 24-8189 
"Ноте Сета“ Новосибирск (3832) 18-4773 
„М онес Music” Нижний Тагил (3435) 25-1938 
„Нирвана“ Тюмень (3452) 32-1425 
«Многогранник" Норильск (8919) 34-5206 
"Магия Звука" Иркутск (3952) 35-0503 
"Панорама" Челябинск (3512) 34-7312 
«НЫЕ Салон" Ростов-на-Дону (8632) 62-4818 
„Эльдорадо* Казань (8432) 57-3693 
Набережные Челны (8439) 49-7172 


(812) 271-2056 
111-1549, 196-6275 


Новосибирск (3832) 22-7809 
Пермь (3422) 45-4372 
Самара (8462) 42-3182 
Нижний Новгород (8312) 33-4612 
Йошкар-Ола (83622) 12-0912 


Барнаул (8852) 23-0366 

Екатеринбург (3432) 51-7148 
„СулПак-Европа" Алма-Ата (3272) 64-7330 
„Класс А“ Тольятти (8469 354898 
"Восток" Харьков (0572) 47-1548 
„Арсенал“ Пенза (8412) 55-3575 
„Универмаг „Пассаж“ Екатеринбург (3432) 51-4661 
"Пурпурный легион" Красноярск (3912) 21-4745 
"Игилик-Тэкс" Караганда (3212) 52-4157 
“Салон Звука" Нижневартовск (3466) 23-5992 
„Техника Плюс" Сургут (3462) 22-4257 
„Логика“ Челябинск (3512) 74-4433 
„Аверс“ Дмитров (09622) 74-412 


А&Т Тгаде 
Московский офис: 

Москва, Денежный nep., 11, тел. (095) 241-7000, 241-5077 
Комната прослушивания, консультации специалистов. 
Авторизованный Установочный Центр Clarion: 
Москва, ул. 1-я Рыбинскаялтел. (095) 264-2062, 264-2264 
Розничная продажа Clarion: 
Автоаудиоцентр, ул. Шаболовка, 54, тел. (095) 952-0033 
Балтийские офисы: 

Рига, Дзирнаву 87/89, тел. 370-7-285831/ 284694 
Вильнюс, Жвею 28-12, тел. 370-9-931731/ 2-623596 
Киевский офис: 

Киев, 6-р Дружбы Народов, 13, тел. (044) 269-2176 


на основе последних моделей видеопроекторов „Запуо“. Новые 
домашние кинотеатры отличаются комплексными решениями 
и гармоничным сочетанием компонентов 

В ходе выставки планируется продемонстрировать в работе 
все модели видеопроекторов „Запуо“ — их сегодня насчитыва- 
ется более десяти. Особое место в экспозиции будет 
уже знакомой читателям модели „РЕС-8800“, а также модели 
„PLC-5600", отличающейся от своих предшественниц миниа- 
тюрностью, но не уступающей им по яркости изображения, а 
по разрешающей способности и удобству в эксплуатации пре 


восходящей их 
Широко будут представлены аксессуары для домашних ки: 
нотеатров на основе видеопроекторов: экраны, шторы затемне- 
ния для окон 
Любителей хорошего звука заинтересует экспозиция наибо 
лее популярных моделей профессиональной аудиотехники 
„Denon“. 


«HIGH END CENTRE МЕКТВЕ 97 GROUP» 

Компания „High End Centre Мегђег97 Group” представляет 
рад новых для российского рынка фирм 

„Air Tight” (Япония) — ламповые предусилители и усили- 
тели мощности в ультралинейной схеме. В рейтинге журнала 
„З\егеорнИе“ компоненты „Air Tight" в течение ряда лет зани- 
мают высокие позиции 

„F3/Audiovector" (Дания) — акустические системы всех ue- 
новых категорий истинно датского качества, получившего при- 
знание более чем в 15 странах мира. В „бюджетной“ линии будут 
представлены 2 модели АС с чувствительностью 95 дБ/Вт/м — 
в полочном (или стендовом) и в напольном варианте 

„Асгоќес" (Япония) — знаменитые японские медные кабели 
со структурой „стресс-фри“ из меди высшей очистки, 6N и 8N 

„Thule Audio” (Данил) — проигрыватели компакт-дисков, 
интегрированные и двублочные полностью симметричные уси- 
лители „бюджетной“ ценовой группы, Получили широкое при- 
знание на последней выставке „Hi-Fi Show” в Лондоне. 

„Helios Бу Etna“ (Франция) — интегрированные проигры- 
ватели компакт-дисков класса пиЧ-Й и high end с теоретической 
разрешающей способностью 36 бит (см. „What НЕЕ 

„3D Labs“ (Франция) — „бюджетные“ проигрыватели KOM- 
пакт-дисков (начиная от $350), СР-транспорт, РАС, проигры- 
ватель DVD, рекордер-проигрыватель мини-дисков. Внешний 
ЦАП „РАС 2000" является по техническим возможностям AHA- 
логом „Ре Elgar". Разрешающая способность 24 бит при часто- 
те дискретизации 96 кГц позволит использовать его для преоб- 
разования в аналоговую форму сигнала звукового DVD. 


«NAUTILUS» 

Салон „Nautilus" предлагает широкий выбор динамических 
головок и комплектующих для энтузиастов и самоделыциков 

„Lowther” (Англия) — легендарные широкополосные дина- 
мики высокой чувствительности для рупорных акустических 
систем, идеально подходящие к ламповым усилителям малой вы- 
ходной мощности, Для самодельщиков имеются фирменные чер- 
тежи акустических систем „Го\ ег“. Также „Машћив" пред- 
лагает готовые рупорные системы, изготовленные по техниче- 
ской документации фирмы „Lowther” (от $1400) 

„Ѕеаѕ" (Норвегия) — динамические головки, получившие 
признание у многих авторитетных производителей акустиче- 
ских систем, Продукция фирмы „5еа5“ находит применение в 
акустических системах не дешевле $800, „Маш ис" предлага- 
ет лучшие по качеству модели динамиков от $35 до $120. 

„Scan Speak" (Дания) — динамические головки высочайше- 
го уровня. Продукция „Scan Speak" применяется только в доро 
гих акустических системах с наивысшим качеством звучания 
Уникальные басовые динамики с диффузором из углеволокна 


АУДИО МАГАЗИН 1/1998 


„Carbon Fibre“, имеющие предельно низкую резонансную часто- 
ту — 28 Гц, применяются только в исключительных по качест- 
ву системах фирм „Wilson Benesch” и „РгоАс“ 


«R.A.S.» 

B салоне „В.А.5." с завидной регулярностью продолжают no- 
являться новые модели ламповой усилительной техники лабо- 
ратории Губина. „Хитами" осеннего сезона явились однотакт- 
ные усилители на триодах 3008 и ламповые фильтры-стабили- 
заторы мощностью 500 Вт и 1000 Вт. Не менее интересны по- 
следние разработки лаборатории. К ним относятся однотактные 
моноблоки мощностью по 30 Вт на „572-х” лампах, а также сте- 
реоусилитель мощностью 2 х 15 Вт на „811-х" лампах. Выпу- 
щен также недорогой усилитель для наушников; приверженцев 
виниловых проигрывателей ждут корректоры с выносным бло- 
ком питания 


«SAVVA TRADING» 

Компания „SAVVA Trading" представляет новую продукцию, 
которую она планирует экспонировать на международной вы- 
ставке „Hi-Fi 5һоу/ 98 

До сих пор имя швейцарской фирмы „Ееуох“ у аудиофилов 
всего мира ассоциировалось с магнитофонами и „супертюнера- 
ми", Продолжая традиции, к уже известным линейкам аудио- 
компонентов — недорогой „Elegance“, классической „ЕтоНоп”, 
„Evolution“, фирма „Веуох“ совсем недавно прибавила аудио- 
компоненты „ЕхсерНоп“ класса high end, имеющие экстрава- 
тантный дизайн. Проигрыватель CD „Е 426" с верхней загруз- 
кой диска, ЕМ-тюнер „Е 460" с системой RDS и памятью на 60 
радиостанций, усилитель „Е 450“ с дистанционным управлени- 
ем и возможностью подключения к многокомнатной системе и 
персональному компьютеру — эти компоненты, благодаря сво- 
ему необычному и продуманному дизайну, могут занимать в со- 
ставе системы „ЕхсерНоп“ как стандартное вертикальное поло- 
жение, так и положение типа „горка“. „Evolution“ и новейшая 
„Exception“ опровергают распространенное мнение о плохом ка- 
честве звучания аудиокомпонентов и аудносистем с нестандарт- 
ным дизайном. 

Тремя новыми моделями пополнилась популярная линейка 
„Elegance", в которую уже входили недорогие компоненты 
825" (усилитель), „522“ (проигрыватель компакт-дисков), 
„326“ (тюнер с RDS) 

„Surround Module 520" — это усилитель со встроенным де- 
кодером „Pro Logic" новейшего поколения, имеющий выход на 
активный сабвуфер и позволяющий при желании сделать „ап- 
трейд" для работы в системе АС-3. „520“ может управляться 
при помощи системного пульта дистанционного управления „ЕС 
528", Цветовые варианты исполнения корпу 
и черный. 

Использовать линейку компонентов „Ејерапсе" в составе no- 
машнего кинотеатра позволит активный сабвуфер „Active Bass“, 
который имеет два 176-миллиметровых низкочастотных изл 
чателя и может воспроизводить сигнал с уровнем звукового дав- 
ления 105 дБ / 1 м начиная с частоты 32 Гц. Частоту разделе- 
ния можно подстраивать в днапазоне от 60 до 160 Ги, У „Еје- 
gance Active Bass" имеется возможность коммутации фазы, есть 
вход для подключения к „Surround Module 520", линейные вхо- 
ды и высокоуровневые входы с усилителя „525“, а также выход 
для еще одного активного сабвуфера. В качестве фронтальных 
акустических систем можно использовать „Elegance Column“ 
или АС серии ,Етеігіс" класса high end, центральный канал — 
„Elegance Center", тыловые — „Elegance Sheli" 

Еще одна модель, вошедшая в линейку „Elegance“, — 3-no- 
лосные акустические системы „Elegance Prestige“, выполнен- 
ные в изящных деревянных или алюминиевых корпусах, с пе- 
редней стенкой шириной 14 см и высотой 127 см. Разделитель- 
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CD- проигрыватель 
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ные фильтры типа „Linkwitz-Riley" позволяют оптимизировать 
согласование 6 излучателей, 4 из которых низкочастотные, Диа- 
пазон воспроизводимых частот от 35 Гц до 20 кГц, а развивае- 
мая мощность — 180 Вт. „Веуох Elegance Prestige” можно HC- 
пользовать как в составе классической Мав-еп4-аудиосистемы, 
так и в качестве фронтальных АС для домашнего кинотеатра. 

„SAVVA Trading" представляет также проигрыватели винило- 
вых дисков старейшей немецкой компании „Dual“: „Golden Stone“, 
„CS 750-1", 4CS 505-4", „CS 455 бој“, „CS 455 Silver", „CS 435- 
1", „CS 415-2", напольные акустические системы „Dual 1.5 8035" 
($392 за пару) и полочные „Dual СІ. 9050" ($214 за napy). Эти 
акустические системы имеют излучатели с высококачественными 
классическими бумажными диффузорами — купольную ВЧ-голов- 
ку с расширенным диапазоном в области высоких частот и конус- 
ную СЧ/ НЧ-головку со спиральной катушкой. За счет такой KOH- 
етрукцин головок, а также за счет оптимального согласования их 
с акустическим оформлением достигается необыкновенная музы- 
кальность этих достаточно компактных АС. 

Несколько новинок от компании „Magnum“ (Англия). „Мар- 
num СР 2020" — элитный проигрыватель компакт-дисков 
($900) с 20-разрядным ЦАПом и 128-кратной передискретиза- 
цией, Проигрыватель имеет высокоточный трансформаторный 
генератор, обеспечивающий весьма малый джиттер, По утвер- 
ждению фирмы, эта модель показывает новый уровень деталь- 
ности и проработки баса. „Magnum CD 2014" — „бюджетный 
проигрыватель компакт-дисков ($550). Обе модели выполняют- 
ся с серебристой или черной панелью. „Magnum Norfolk" — 
4-полосные акустические системы из линейки „Сошиу“, объем 
50 л, музыкальная мощность 200 Вт. АС имеют купольный эл- 
липтический высокочастотный пьезоизлучатель фирмы „Ацдах“ 
(30х40 мм) с золотым покрытием, 4-дюймовый конусный излу- 
чатель фирмы „Аифах” с высоким разрешением и диффузором 
из аэрогеля и 8-дюймовый низкочастотник фирмы „Scan Speak” 
с диффузором, выполненным на основе карбоновой пасты. 

Все модели можно прослушать в акустической комнате сало- 
на hi-fi/high end нового фирменного магазина „Саввин“. 


«ТАТА» 

Одна из новинок компании „Мег ап“ — проигрыватель 
DVD „586“. Боб Стюарт, главный разработчик компании, непо- 
средственно участвовал в работе над аудиоформатом для DVD, 
и поэтому неудивительно, что он перенес туда все свои „ноу- 
хау" из области СЮ-звука 

Высокоточное считывание информации осуществляется при 
помощи нового механизма с отдельными линзами для CD- и 
ОУр-информации. В механизме применен специальный сверх- 
легкий карбоновый антивибрационный диск, по своим свойст- 
вам схожий с аналогичными устройствами компонентов „500-й“ 
серии. В проигрывателе используется 12 индивидуальных источ- 
ников питания, разделенных на 4 группы и снабжающих напря- 
жением платы управления, цифровую часть, аудио- и видеока- 
скады. Для подавления джиттера установлены два высокоточ- 
ных генератора внутренней пересинхронизации, и благодаря 
этому уровень джиттера у „586-го“ ниже, чем у остальных со- 
временных транспортов. Цифровой выход выполнен на новом 
процессоре пересинхронизации, являющемся модернизирован- 
ным вариантом аналогичного узла, хорошо зарекомендовавше- 
го себя ранее в проигрывателе „518“. Имеются различные ви- 
деовыходы, в том числе „СотрозИе“, „S-video" и, в зависимо- 
сти от региона, „Component“, ВСВ или SCART. 

Хотя проигрыватель был разработан как РУО-транспорт, он 
имеет двухканальный аудиовыход, с которого сигнал можно по- 
дать непосредственно на телевизор или аналоговые процессо- 
ры „Зиггоипа“ типа 541. Использовать „Meridian 586" в систе- 
ме домашнего кинотеатра позволяет цифровой аудиовыход ти- 
па IEC1937, благодаря которому можно работать с РСМ, АС-3, 
MPEG и DTS в комплексе с процессорами „565“ и „861“. Про- 


игрыватель DVD полностью совместим со всеми компонентами 
„500-й“ серии и может управляться по шине „500 Comms". 

В силу очень низкого показателя джиттера проигрыватель 
идеально подходит для использования в качестве С-транспор- 
та, Поскольку цифровая часть устройства выполнена на самом 
высоком уровне, фирма „Мег ап" рекомендует для получения 
аналогового сигнала использовать внешний ЦАП „566“, Реко- 
мендуемая розничная цена „Meridian 586" — $3495, А 

Акустические системы „Boston Acoustics Lynnfield УВ 970" 
со встроенным активным сабвуфером объединяют в своей кон- 
струкции З-полосные АС со специальной ВЧ-головкой „Lynn- 
field" и еще четырьмя другими головками и 90-ваттный усили- 
тель мощности. У этих АС высочайшая точность звукопереда- 
чи во всем диапазоне частот и высокая мощность, поэтому они 
подходят для любого звукового материала. 

10-дюймовая (250 мм) НЧ-головка и 12-дюймовый (305 мм) 
пассивный излучатель позволили получить глубокий вырази- 
тельный бас и опустить нижнюю граничную частоту до 25 Гц. 
Благодаря специальному регулятору АЧХ „Active Bass Contour", 
можно точно установить уровень нижних частот, не нарушая 
при этом баланса средней части рабочего диапазона, и добить- 
ся наиболее естественного звучания. Низкочастотный вход пол- 
ностью совместим с цифровыми системами домашнего киноте- 
атра „Dolby Digital", Работу в области средних частот обеспе- 
чивают два 115-миллиметровых динамика с высокой мощностью 
и необычайно низким коэффициентом искажений, Изготовлен- 
ный по технологии „Lynnfield 25-миллиметровый ВЧ-динамик 
с системой акустических фильтров, служащих для компенсации 
паразитных резонансов, имеет расширенный диапазон в области 
высоких частот. Головка установлена на оригинальном литом 
шасси, выполняющем роль раднатора, и имеет магнитожидко- 
стное охлаждение. 

Корпус АС и специальные внутренние стяжки обеспечивают 
отличную защиту от резонансов и исключают какую-либо окра- 
ску звука. Магнитное экранирование „Мавпабмата" предотвра- 
щает возможные наводки на телевизор при использовании АС 
в системаҳ домашнего кинотеатра. 

Рекомендуемая мощность усилителей для работы с „Lynnfield 
УВ 970" — от 15 до 200 Вт, Клеммы, расположенные на задней 
панели, позволяют подключать кабели с разъемами любых видов. 

Акустические системы „Lynnfield VR 960" отличаются от „УВ 
970" только меньшим количеством головок (3 полосы, 3 голов- 
ки) и меньшей мощностью активного сабвуфера (65 Вт). 

„Musical Fidelity“ сообщает о начале производства нового 
усилителя мощности серии „Х” — „Х-А200“. Он представляет 
собой 200-ваттный моноблок самого высокого качества. Во вре- 
мя испытаний усилитель выдал мощность 250 Вт и стабильно 
работал с выходным током до 30 А. 

Конструктивно выполненный в стиле компонентов серии „X“, 
новый усилитель в 1,5 раза больше в диаметре и на 60 мм длин- 
нее, чем его предшественник, популярный „Х-А50“. Усилитель 
является прекрасным партнером „Х-А50" при биампинговом 
подключении („Х-А200“ питает HY- и СЧ-головки, „Х-А50“ — 
ВЧ-головку). Удобно расположенные разъемы входа и выхода 
позволяют легко коммутировать их между собой. 

Поставки „Х-А200“ начнутся в феврале 1998 года. Ориенти- 
ровочная розничная цена — $720 за два моноблока, 


«ИНФОРКОМ» 

Фирма „Сагу Audio Design" выпустила новый усилитель 
«САП-5725Е". Это ламповый однотактный моноблок, работаю- 
щий в классе А. Мощность: 20 Вт, диапазон частот от 15 Гц до 
23 кГи. Лампы: входной каскад 1-60 №7, предоконечный 1-65М7, 
выходной 1-504. При разработке этого усилителя особое вни- 
мание уделялось стабильности и надежности работы всех уз- 
лов и деталей, 
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Alan Рагзоп$ „Оп Air 
(100 

50-85 

Creek T43 

Super Öne XÜ 

POR-04 

Elite CT-070 

Stratus Gold i 

Status Acoustics Mediette 
(523 

(572 


Souni 


Visionary Series 
Model Five | 
Princess 


Сабвуфер „Velodyne FSR-18 
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|2 2 зато 


ssian Game 


СЕРИЯ 


P ЕЛІ! 
СЕРИЯ "07" | "THX system One” 1 


CENTER 200 


> 


SURROUND 200 | 


І 


ЕХІНЕ 18: 


оссинл 1230 


7 МОСКВА, УЛ. 


со нии 


ПРОИГРЫВАТЕЛИ DVD 


Наименование | Модель Дополнительные | ВидеоЦАП Декодер 


|Dolby Digitar 
есть НЧ, S-V, P-K 


Видеовыход | Примечания 


форматы 


DENON DVD-3000 10 бит 


NWG ХУ:020008К видео CD 10 бит ость НЧ, 5-У 
MARANTZ DVD-890 10 бит HIS V 
ONKYO Бу-5501 10бит нег НЧ. МРК 
PANASONIC DVD-A105 видео СО Тоби" | 96/24 есть НЧ SV 
DVD-A110 видео CD 10 бит нет нч, SV * совместим с DTS у 
DVD-A310 видео CD нет нч,5-у совместим с DTS 
DVD-K510 видео CD нет НЧ. 5-У раоке; " совместим с DTS 
DVD-L10 1300 видео CD нет HH, S-V переносн., ЖК-экран: * совместим c DTS 


РНШР5/МАОМАУОХ| 00-420 650 видео СО HSV 


PIONEER DVL-909 1100 1 Тоби" | 96/20 т нет НЧ, ЗУ РК 
(0.6060 700 видео CD 10бит | 96/24 есть НРК 
DV-505 500 видео CD 10бит | 96/20 есть НЧ, 


RESOLUTION AUDIO | 77-960 96/24 Ч, 85 д 
SONY DVP-C6000 96/24 НЧ, S-V, P-K дисковый 


ОУР-55000. видео СО 96/24 встр. декодер MPEG 
DVP-5300 500 видео СО 96/24 встр. декодер MPEG 
ҮАМАНА 0ү0:С900 видео СО 5-дисковый; " совместим с DTS 


00-5700 видео CD 10 бит нч,6-уір-к | У совместим с DTS 


Наименование Частотный Симметр. ана Примочания 
диапазон вход 
Гц-кГц; “дБ ком 


AUDIO ANALOGUE | Puccini SE 20-20; 20.1 Италия 
Puccini 20-20: 20.1 италия 
Donizetti 4-230; -3 е 3 Италия 
АОБЮГАВ 80005Х УМ 20:20:02 Англия 
AUDIRE Monarch УМ 2 2-50 США 
New Monarch YM/M 2-50 CWA 
ЕЕ NPA 150 УМ 20-20; -0.02 Тормания 
CARVER CM-2002 n США встр. ЦАП 
HEGEL 29 УМ 20:20::005 Норвегия, 
KRELL Мане быв | 80000 | УМ/М США 
FPB 250M YMM 2 e США 
FPB 350M ум/м США 
JEP’ csom УМ/М США 
MONARCHY AUDIO |5М-70 420 | ум нет 1350 США 
: 5Е-100 УМ нет США однотактный 
МЕТ МК 1008 1100 УМ УДП 1000. Италия 
мк 1018 1220 | Ум УДП 1300 Италия 
MK 101M 1330 | УМ 105 | 160 Италия 
DENON РМА-20008 000 | п 80 160 
РМА-15008 750 п 70 
РАНАБООЫО НСА-3500 2000 | ум 
PASS LABS Х1000 24000 | YMM 
PENTAGON ATO п Термания 
вт Германия 
РЕАЯЕАОХ 200 2000 ? Е қ 1250 12 Новая Зеландия 
250 4000 5 1350 12 Новая Зеландия 
350 5000 5 5 1350 12 Новая Зеландия 
2004 2800 ? е 1500 ат Новая Зеландия 
400 7000 5 е 5 А 1350 12 Новая Зеландия 
5 11000. 5 2 5 5 с 1350 12 Новая Зеландия 
PUNIS 5-90: 3 Новая Зеландия 
НЕОбОМ 05803 | 0009 | ner 10 Австралия 
Сава 120 08-80::3 | 0009 10 Австралия 
[Roksan [Caspian Powar 25803 | 0003 Е Англия 
ROTEL RB 987 
RB 991 
ТАМАНА ЖХ-596 "ресивер 
пх.496 “ресивер 
RX-396 ресивер 


Наименование Процессор Цифровой канальный | Примечания 
вход вход 

CARVER 21:25 б DPL 

CHIRO 26-2" DTS УДП 

DENON DPL (THX), AC-3 

KINERGETICS RESEARCH |Н: 59 5 БР. (ТА), АС-3, DTS экранное меню; модульная конструкция 

MERIDIAN DPL (THX), AC-3, 075, MPEG 

ONKYO: АСЗ 

PERREAUX DPL, АС-3 

SHERWOOD/NEWCASTLE [AvP-9080 | 1200 | есть DPL AC-3, OTS 
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ВЫСТАВКИ о 


АС „Mordaûnt-Short” серии „200" 


„Серебряная” серия „МАО“. 
Сверху вниз: тюнер; проигрыватель 
компакт-дисков, Усилитель 


Д. Чески, пианист и основатель 
фирмы „Chesky Retords” 


AC „Genesis АРМ-1” 


Компоненты серии „Visionary Series 
фирмы МАС“ 


Усилители „LAMM Audio МЕЛ", 
АС „Kharma Exquisite“ 


AC „Thiel CS2.3” в разрезе Б Виктор Хоменко 
(«Ваіапсей Audio Technology“) 
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[>> ДЦ 


CARVER 


өй? 885.1 


ПЯТИКАНАЛЬНЫЕ УСИЛИТЕЛИ 


GRAAFIN 75:25 
RX-1024VBK 


Вмход na 
сабвуфер 


"ламповый. 


Примечания 


‘аудиовидеоресивер. 


Э25ТНХ 


ТХ-5У454 


РАВАЗООМО НСА:2205А 

PERREAUX 8160 5000 

SHERWOOD RVD-6090 300 DPL, АС-2, DTS 
RVD-5090R 500 DPL, AC-3 
RV-4080R 200 DPL 


SHERWOOD; 
NEWCASTLE 


АМР-9080 


1200 


200 


Выходной Частотный 


каскад диапазон, 


Гц-кГц; “дБ 


Страна- 
производитель, 


АЕЗТНЕПХ 


ЕЕЕ! 


Callisto 
ю 


NAP 101 


Входы Чувств-ть Входное 


лин. входов, 


20-20: -0.02 


сопротивление, 


(Симметричны 
вход 


ПРЕДВАРИТЕЛЬНЫЕ УСИЛИТЕЛИ 


Цена, | Тип 
5 


выход 


AUDIOPRISM Mana США 
AUDIO-VALVE. Baldur 200 pius триодн /двухтактн Термания 
CANARY AUDIO _ | СА-706 пентоди. 05 США 
CA-708 2100 | УМ 05 США 
СА-304 3090 | УМ пентоди. 05| 10-48: -3 США 
СА-206 4150 | УМ/М 05| 10-33; £1 США 
СА-301 3600 | УМ | триодн/двухтактн. 05 | 10-33; 3 США 
СА-303 5830 | УМ/М | триодн,/двухтактн 04 США 
EAR Уго 4600 | п триодн /двухтакти, Англия 
GRAAF GRAAF Venticinque УМ | тетродн./двухтактн. Италия |5881 
GM20 УМ | триодн./бестрансф. Италия |6С33С 
KORA ELECTRONIC | Titan YMM 50 есть Франция |Е(84М 
CONCEPT Jupiter УМ 50 нет Франция __|ЕКВАМ. 
КА ENTERPRISE |18 851 п | триодн/однотактн. 350 100 нет Швейцария 
628 УМ/М | триодн./однотактн. 350 100 нет Швейцария 
32881 п | триодн./однотактн. 350 100 нет Швейцария 
VT 800 МК УМ/М 350 100 нет Швейцария |однотактн. 
№т600 MK YMM 350. 100 нет Швейцария _ [однотактн, 
TAMM INDUSTRIES | МІ? УМ/М | триоди./однотактн. 5 CUA _ |008 ecr paneu ЛА мем 
MUSICA NOVA” “|Ребабиб УМ двухтактн Термания _ [65500 
PATHOS Twin Towers 30 13-78: 20.5 100 нет Италия 
SILVAWELD AUDIO [отг 200 бестрансформаторн | __200' 10-100; -1 Корея 
UNISON RESEARCH | Pentode 28 |2500 | УМ | пентодн/двуктакти, 35 5 | 10-100;:1 Италия |934 
Smart 3008 УМ 270 24 10-45; 0.5 Италия |3008 
УМА Sintesi п трмоди./однотакти. 12 Италия |5/572-3 
Aurora УМ/М | триодн. /однотакти. 21 Италия |5/572-3 
Verona УМ/М | триодн./однотактн. 15 Италия __|5у572-3 


водитель 


CANARY AUDIO 


СА-601 
СА-606 
СА-801 


22-21::1 
10-77; +3 
10-64; +1 


HEGEL 


РЗ 


HOVLAND 


ОМСЕРТ 
MUSICA NOVA 
NAD 


KORA ELECTRONIC 


HP-100 


даублочный 


ММ 5600 


Франция 
Германия. 


NET 


MK 16У 1450 


PENTAGON. 
PERREAUX 


SM1 
5М6 


20-20; :015 
20-20; +0.15 


THOR AUDIO ТА-1000 15-55: #1 
ТА-2000. #1 
ТА-3000 

TAILOGY 


UNISON RESEARCH] Feather Опе 


Mystery Two] 


Германия 


Новая Зеландия 
Новая Зеландия 


Англия 


Англия 
Англия. 
Италия внеш блок питания] 
Италия. 
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ВНЕ 
КОНКУРЕНЦИМ 


Новая @-серия - ошеломляющая прозрачность звука, еще более утонченные муз- 
ыкальные образы, глубокий и насыщенный бас, расширенная зона стереозффекта, 
разъемы для двухкабельного подключения во всех моделях серии, магнитозашиш: 
енность для использования в системах Домашнего Кинотеатра, изысканный 2 
дизайн... Безоговорочно вне конкуренции. Тһе experience 


of sound 
Модель (015 - полочная двухполосная, максимальная мощность ~ 10087, фазоин- 
вертор, НЧ-динамик со 160мм полипропиленовым диффузором и 19мм пищалка, Џп-О), возможность 
горизонтального и вертикального размещения без потерь в качестве звука, позолоченные винтовые разъемы. 


Модель 935 - напольная двухполосная, максимальная мощность – 13087 фазоинвертор, НЧ-динамик со 
160мм полипропиленовым диффузором и 19мм пищалка, Uni-Q, позолоченные винтовые разъемы. \ 


Модель 055 - напольная трехполосная, максимальная мощность - 15081, НЧ-динамик со 160мм полипропил- 
еновым диффузором и 19мм пищалка, Uni-Q, дополнительный НЧ-динамик с диффузором 
диаметром 160мм в отдельном корпусе с фазоинвертором ) 


еновым диффузором и 19мм пишалка, Uni-Q, дополнительный овальный НЧ-динамик “госетносі?, отделка 
натуральным деревом, трехполосный разделительный фильтр. 


Модель (075 - напольная трехполосная, максимальная мощность - 20087, НЧ-динамик со 160мм полипропил. 
еновым диффузором и 19мм пищалка, Uni-Q, дополнительный овальный НЧ-динамик “racetrack” 
и пассивный НЧ излучатель, отделка натуральным деревом. 


Модель @95С - громкоговоритель для центрального канала, максимальная мощность - 10087, тот же Un-Q 
динамик, что и у других моделей этой серии, широкое рассеивание звука. 


ШАҒЫ. Mocim DVM Бакли 1 ТУеринс (9919) 22 59: 

тара мер еме (95 19) 32.770 Меси Зенит HEF 268 0396 Ту 

ына Cap OKS 23 70 Mowa HIR Ciy 285 1 05 Элкиуыл (342) 45 4572, 

ыч Элиу (652) 23 0366 Мим r 181 4269 ви 0012 661864. 

учан Aapa (М 202 35 05) Morva Манан 240 0040 чуи (AV) Я LANP, 

Boreia Amys Бе М 37 ЮЮЗ. Maa Мир 1524001 Enom А G3 759) 

Баз пад (AAM ду у Малы МХМ 200 6600, Anka (MGN) AZ MSL 

ші Annapa (42) АВ Москва мы 3307522 Мі (8483) УГУ 

Haer алынған (ML 22 638). Мала МЕТІ! ААМ (мазо М 

Иреута ушћа (3953) 27 0319 M Сиру 2101964 U) 35 1588 

ampon Эльма (0) |20012 Месна Самед ar 

[и аманы ваза) 57 99) Мурчик МКТИ (8152) 23 3004 49 

Кил Opremp (н) 2122913 беліме еми Амны (8552) 47172 тата (452) 35 6824 ТАЈА international, ла 
Ком 1862) 57339 Нит Ноу эле 8) 344612 эма 7 


Ма Video- o 0172 2 Тонка Ми Land 83 10 1282 
Макы ТЫ Бали 916 0050 руе ячна (382) 2 7809 


Модель 965 - напольная трехполосная, максимальная мощность ~ 17581, НЧ-динамик со 160мм полипропил A 


со виставки 


ПРОИГРЫВАТЕЛИ КОМПАКТ-ДИСКОВ И Ц/А-КОНВЕРТОРЫ 


ALCHEMIST 


Модель Цена, 


Forseti APD34A 


5 


назначение! 


Конв-р 


Модель 
транспорта 


МВ (24) 


мар 

цапа 

CS 4390 
05 


Цифр. |Симмет 


выход | выход 


60937 


NKA ___|ремонња привод. 


ARCAM МСО пкд __| карусель (5) MB 
AUDIOLAB В0000АХ Кона-р = BS 
BURMEISTER 20989 ПКД MB (20) 


MB (18) 


р. 


Примечания 


производитель 


Англия 


Термания 
Германия 


96 хГи/24 бит 


альфа-процессор 


MUSICA NOVA 


ProMethouS. 


TKA 


МАО 
PASS LABS 
PENTAGON 


6070 


TKA 


ПКД 


ВВ 


Германия, 


DENON 000-1650 ПКД Япония 
HEGEL СОР? TKA Норвегия 
03 Конв-р Норвегия 
НЕП05 ПКД BS (05) Франция |7 модифицир. 
2 пед BS (DS) 654328 Франция | * модифицир 
3 пкд | сом124 | в5(05) Франция 
Stargate 4300 пкд | сом 124: св Франция |“ модифицир. 
KORA ELECTRONIC 
CONCEPT Hermos Кони:р. Франция | ламп. вых каскад 
METRONOME 
TECHNOLOGIE | С1 Конв.р BS (DS) Франция 


МВ 


ВВ РСМ-62К 


RESOLUTION'AUDIO] 


092 


Коно-р. 


МВ 


США 


Термания 
США 


алефа-процессор. 
96 ҡГи/24 бит 


SHERWOOD; 
NEWCASTLE 


CD-980 


nka 


MB (20) 


SHERWOOD 


CDC-7080A 


МВ 


ТЕСНА 
THOR AUDIO. 


51:Р57700. 
0С-1000 


YAMAHA 


С0Х:393 


BS (MASH) 
BS (DS) 


96 кПу24 бит 


Наименование 


АЯТІ5ТІС AYOO 


ASW 
LAUTSPRECHER 


ACARIAN SYSTEMS| Alon Circe 


АС005ТС RESEARGH | P315 НО 


Модель 


Alon Centris 5М/ 


Импеданс 


Рекоменд. 


мощность 


Частотный 


диапазон 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ [А — 6] 


Страна- 


производитель 


США 
США 


= встр. ус-ль200 Вт 


бегі 
Воокећен 
Арпа 
Beta 
Gamma 
Sigma 


США 


“акт. НЧ-блок 500 Вт 


США 
США 


Термания 
Германия 
Германия 
Германия 


ГАООЕЗ 


75АС-105 

ТБАС-108. 

130AC-002 
130АС-003 
200АС-053 
170АС-013 
170АС-025 
200АС-063 
190АС-034 


AUDIOPLAN 


Ko 
Konzept 


Эстония 
Эстония 
Эстония 
Эстония 
Эстония 
Эстония 
Эстония 
Эстония 
Эстония 


Термания 
Германия 


СЕТЕБТОМ 


А compact 


Kontrapunkt М Германия | со стойками 
Kontrast И Германия 
AUDIOVECTOR | М3 Signature Дания 
ма 90.5 Дания 
м2 915 Дания 
М1 Signature 87 Дания 
МІ Super Дания 
Дания 
ВУБНА Термания |с излучателем Хойла 
Германия | с излучателем Хейла 
NB 530 Германия | с излучателем Хейла 
Baw ASW 1000 Англия атр, yorma 120 Br; "т рог 
ASW 2000 Англия * встр. усљ 175 Br, ** рег 
ASW 3000 Англия "встр. ус-ль 300 Br; ** per. 
CDMISE 1100 | вв Англия 
СОМ25Е 800 87 Англия 
СОМ7ЗЕ 1800 Англия 
CARVER Darkstar 1300 США У встр. ус-ль 1500 Вт 


EAR. 


ss 
C (ЕЕЕ ЕСІ 
CONFLUENCE — [оне 


Англия 
Англия 


= встр. ус-ль 200 Вт 


Themis 


Франция 
Франция 
Франция 


EQUATION 
GENESIS 


Англия 
Франция 


США 
США 
США 


акт НЧ блок, 500 Вт 
"акт. НЧ-блок, 500 Вт 
акт. НЧ-блок, 1500 Вт. 
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ВЫСТАВКИ Є 


Новый предварительный усилитель-„Магк 
Levinson“ — первый в истории фирмы в классе 
„Referencef 


В сравнении с AC „Martin-Lagan 
Krell Master 
Reference” невелик даже двухметровый 
М. Кучеренко 


Statement” и усилителани л 


Усилитель ,Маіт” уставновлен на 18 
столиках фирмы „Мапа Acoustics”, Предварительный усилитель ,5М-1” фирмы „Ретеаих“ АС „Агсиз” фирмы „Avalon” 
проигрыватель CD — на 15 


Бестрансформаторный усилитель мощности на 
малосигнальных триодах „5Имаме Тһе 0Т17 


АС „Contrapunto” и „Сејезћа“ фирмы 
„Pearl Audio” 


AC „Wilson CUB’ Звездные врата”: проигрыватель CD АС „Audioplan“ 
„Helios Stargate“ 
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со пити 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ (H — 2) 


Ратна стране“ 
ртов палла 
HALES DESIGN | Tascendence $ ША 
слоў у 2 2 | 30 США 
Иа Е 3 США 
а | S 3 США 
ТТЕ 277 БЕЛГІ лития |а нон 0057 
ЈРМ MLT a Te ле 
Эндо ск далан несі Дети 
КОСНЕ. Kochel P 87 | 2-200 52-22; -5 145 55 68 Нидерланды 
LEDOUX Е у - a aa Т ва | 26 | Те США 
ОАО Аи сети БЕГЕН БЕ. нете 
MONTANA тен тета тв | епа 
кад | ње | | о | м Е США 
MORDAUNT SHORT Te т МТВ ПИ Те т 
Мө | зао | по | is | 3 |17 | Ан 
лаје | 5020 | по | i | 5 м 
З 5 8” В е ВНЕ сша | 
OPERA 50-20 90 19 20 Италия 
OSBORN ЫЛЫҚ A п TE В не БІЛЕ ЕТТІ 
Мы A 6 soio | золв | ne | 3 | за | ве | Ancram [non наблохудл 
Ева В 65 И И | со | а | ган ЕС 
PEARL AUDIO Contrappunto 89 Ф 8 37-2 95 23 32 Т 2 Италия 
свеца Bo |o 8 ез |» | а | |s ум 
отл А00 ДЕТІ 99 5 naa 4529 а | a |s США 
PT 806 52 в 519 | 425 ШЕ: США 
PT 808 не 5 2190 | 25:20 2 | 50 | США 
ОЕ В y | 0 П 5350 "| 20:50 2 | Е 
ЕСО IDO _— |та мо [пе | а зо | 20720 И араја 
пета оке ат a ТЕН БЕ? США 
Uima 86 у за США 
тт asuy ma a Т = в о | 32 [в | 2 Tioman 
мису те 2 | в өле | 3220 | 55 | 2a Шотан 
Еа сілі асе 2 |азлаом |8 | s | 5 а | са, 
Pio ю | © a 838 218 ради 
520 РЕ Н 42738 218 ави 
5% a | Н 40-38 a | 2 штари 
Pao e Н 3638 |8 НЫ 
ЕИ (277 57 5 10300 | 20-55 7 Қада 
HEL 0522 [т [аз | 00 | вв [= [= США 
КОБЕ И К ии 77 т TE РОГ: ОША | ветр усе 175087 
стао 320 СА : 35-140 F ЕЕЕ 
стао | 500 БА 2 [аласта США Yese 100 Br 
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Russian Gamo 


ТОЗИТВА ] 


Более 400 наименований ОМО-дисков оптом и в розницу: а также мультиформатные ОМО-проигрыватели «PIONEER»: 
художественные, документальные, научно-популярные PIONEER DV-L700 (форматы DVD, LD, СО, Video CD); 
фильмы, мультфильмы, записи концертов, PIONEER 0\-190 (форматы DVD, LD, CD, Video CD). 


‘развлекательные программы 


ТОРГОВАЯ КОМПАНИЯ “РУССКАЯ ИГРА ЕР ОВЕ 


http://www.rgsound. ru 


РОССИЯ 123007 МОСКВА, УЛ. ШЕНОГИНА 4 E-mail; public®rgsound. ru 


ВЫСТАВКИ ~ ] 


E- 


AC „Artistic Audio Gemini 1" 
ные АС „Loth-X Azimuth“ 


Panasonic 


ТЕЛЕВИЗОРЫ 


ВИДЕОМАГНИТОФОНЫ 
ВИДЕОКАМЕРЫ 
= МИНИСИСТЕМБ! 


Technics 


Hi-Fi 


specialist 


КИНОТЕАТР 


Проигрыватель грампластинок „МиЅіСа Мома“ 


Однополосные высокочувствитель- 


АС серии ,500” фирмы „Acoustic Energy" 


Киловаттный усилитель мощности „Pass Labs Х-1000” 


ПОРТАТИВНОЕ АУДИО , 


КОНСУЛЬТАЦИИ 
СПЕЦИАЛИСТОВ 


ст.м."ОКТЯБРЬСКАЯ" 
Ленинский пр-т, 11 
(095) 237-27-08 


ст.м."АЭРОПОРТ” 
Ленинградский пр-т, 56/2 
(095) 152-34-20 
ст.м."ПРЕОБРАЖЕНСКАЯ" 
(095) 1-я ул.Бухвостова, 3 
963-96-03 963-46-86 
963-92-00 963-50-57 
ст.м."РИЖСКАЯ" 
зд.Рижского вокзала 
971-69-57 281-37-46 
ст.м."СОКОЛЬНИКИ" 
Русаковская, 22 
269-78-66 269-78-65 
ст.м."МАЯКОВСКАЯ" 
Б.Патриарший пер.,4 
290-63-50 290-32-82 
290-05-98 290-24-57 
290-64-04 290-66-90 


ДЕМОНСТРАЦИЯ 
СЕРВИС-ЦЕНТР 


чат. 


(095) 


(095) 


(095) 


сопа 


(> новости 


НАГРАДЫ ПОБЕДИТЕЛЯМ 


Шестой год подряд американский журнал 
„Stereophile" присуждает награды лучшим из 
делиям года, В список победителей попадают 
толькоте компоненты, которые описывалисьна 


страницах „З!егеорнИе“. Цены указаны по сис 
теме, принятой в „Справочных таблицах" на- 
шего журнала (см, „АМ“ № 6 (17) 97, с. 103) 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ 
„Eggleston Works Andra" ($14700) 
УСИЛИТЕЛИ 
„Krell Full Power Balanced 600" ($12500) 
„Pass Labs Aleph 3" ($2300) 
ЦИФРОВОЙ ИСТОЧНИК СИГНАЛА 
конвертор „dCS Elgar“ ($12000) 
АНАЛОГОВЫЙ ИСТОЧНИК СИГНАЛА 
проигрыватель грампластинок „УРІТМТ МК 
3" (85000) 
тюнер „Magnum Dynalab MD 108" ($5500) 
АКСЕССУАРЫ 
усилитель для головных 
„Неадгоот Мах“ (81335) 
„БЮДЖЕТНЫЙ“ (НЕДОРОГОЙ) 
КОМПОНЕНТ 
АС „B&W DM 302" (8250) 
ПРИЗ РЕДАКТОРА „STEREOPHILE” 
АС „Epos 2512" ($1095) 
КОМПОНЕНТ ГОДА 
конвертор „dCS Elgar" ($12000) 


WHAT HI-FI? 


Английский журнал „What Hi-FI?" ежегод 
но вручает награды „Best Buy“ (буквально 
„Лучшая покупка”) победителям по отноше- 
нию цена/качество и „Highly Recommend- 
ed“ („Наилучшая рекомендация“) изделиям, во 
всех отношениях замечательным. В 1997 году 
награды распределились так: 


телефонов 


ПРОИГРЫВАТЕЛИ КОМПАКТ-ДИСКОВ 
Best Buy — „Arcam Alpha 7" (6330) 
Highly Recommended. „Sony CDP-XE310" 

(£140), „Marantz CD-48" (£200), „Marantz CD- 
63 Мк2 КЛ. Signature" (£500), „Audiolab 800- 
OCD" (£1000) 


УСИЛИТЕЛИ 
Best Buy — „Marantz РМ-66 КА, Signature" 
(0400) 


Highly Recommended: „Rotel RA-931" 


(£140), „Sony TA- 00), „Cyrus 
Straight Line” (£400), „ | Fidelity X-Pre" / 
50" (£200/ £500), alk etronies 


Hurricane 4 Whirlwind” / „Tornado 4" 
(£900/£650/£1100) 
АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ 
Best Buy — „Castle Severn 2" (6580) 
Highly Recommended: „Tannoy Mercury 
£140), „Mordaunt-Short M 
(£200), 
Q35" (£350) 
УСТРОИСТВА ЗАПИСИ 
Best Buy — „Sony MDS-JE510* 
игрыватель мини-дисков) 


Highly Recommended: „Aiwa Ар-Е460 
(£100, кассетная дека), „Yamaha КХ-5805Е 
(250, кассетная дека), „Pioneer CT-W806DR" 
(£300, двойная кассетная дека) 


Best Buy — 00" (£140) 

Highly Recommended: „Yamaha TX-480L" 
(£100), „Arcam ALpha 7" (£230), „Audiolab 80- 
007% (£800) 

КОМПЛЕКТЫ ИЗ HI-FI-KOMNOHEHTOB 

Best Buy — DAD3" / „Cyrus Straight 
Line“ / „Mission 750LE" (£1250) 

Highly Recommended: „Marantz CD-48"/ 

Marantz РМ-57" / „Tannoy M2" (£500), „Linn 
Mimik" / „Linn Majik" / „Linn Tukan" (£2080) 
МИНИ- И МИКРОСИСТЕМЫ 

ДЕШЕВЛЕ £500 

Best Buy — „JVC Адаро 24011“ 

Highly Recommended: „Denon D-C 
„Sony MD-5" (£500), „JVC UX-2000R" (£330) 

МИНИ- И МИКРОСИСТЕМЫ 
ДОРОЖЕ #500 

Best Buy — „Denon D-M7" (£580) 

Highly Recommended: „TEAC Reference 
500" (£800), „Denon D-99W“ (£900) 

УСИЛИТЕЛИ И РЕСИВЕРЫ ДЛЯ 
ДОМАШНЕГО КИНОТЕАТРА 

Best Buy — „Yamaha DSP-A592* (6330) 

Highly Recommended: „Sherwood R- 
125RDS* (£150), „Arcam AV50" (£700), „Denon 
AVR-3200" (£1000) 

ДЕКОДЕРЫ-ПРЕДУСИЛИТЕЛИ ДЛЯ 
ДОМАШНЕГО КИНОТЕАТРА 

Best Buy — „Yamaha DSP-E492" (2250) 

Highly Recommended: „Sherwood ES- 
4060R" (£120), „Meridian 565 7.1" (£2850) 

АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ ДЛЯ 
ДОМАШНЕГО КИНОТЕАТРА. 

Best Buy — „Boston Acoustics VRS Micro" 
(£170, фронтальные / тыловые), „REL Q-100e" 
(4480, сабвуфер), „Mordaunt-Short T-1000" 
(£240, центральный канал) 

Highly Recommended: „KEF 80C" (£130, 
центральный канал), „B&W Matrix НТМ" 
(£500, центральный канал), „Yamaha М5-Е105" 
(£110, тыловые), „B&W 056" (6400, тыловые), 
„Paradigm PDR-10" (£250, сабвуфер), „M&K V- 
215THX" (£800, сабвуфер) 

НАБОРЊ AC ДЛА 
ДОМАШНЕГО КИНОТЕАТРА 

Best Buy — „Mission AV2i" (£350) 

Highly Recommended: „Boston Acoustics 
Micro 90t" (£1000), „KEF Q35/Q95/70S/30B" 
(£1350), „Definitive Technology BP-6/BP-1X/ 
С.1В“ и „M&K VX-7 МКИ" (£1990) 

АКСЕССУАРЫ И ДОПОЛНИТЕЛЬНЫЕ 
УСТРОЙСТВА 

Best Buy — „Musical Fidelity Х-РАС" (2130, 
конвертор) 

Highly Recommended: „Creek ОВН-11" 
(£130, усилитель для головных телефонов), 
„Sound Organisation 2560" (6160, стойка для an- 
паратуры), „Мапа Sound Вазе“ (£ 175, подстав- 
ла напольных АС), „Townshend Audio 
Sink” (£400, подставка для апларату- 
|" (270, подставки для АС) 

КАБЕЛИ 

Best Buy — „Straight Wire Chorus" (£40 за 
метровую napy, межблочиме), „Cable Talk Talk 
3.1" (£ 2,3 за метр, для АС) 


Highly Recommended: „Chord Company 
Chrysalis" (£30 за метровую napy, Mex- 
блочные), „Cable Talk Monitor 2.1" (£50 за met- 
ровую пару, межблочные), „Audioquest To- 
paz 2" (£60 за метровую пару, межблочные), 
„Ixos Gamma 6003" (£3 за метр, для АС), 
„Audioquest Indigo +" (£12 за метр, для АС) 


Английский журнал „Hi-Fi Мола" в 1997 ro- 
ду испытал и прослушал немало В--компонен- 
тов, Выкроив в конце года время на размышле- 
ния, редакция „Hi-Fi World” выбрала 30 изде- 
лий, которые, по ее мнению, являются „слив- 
ками" года: 

ПРОИГРЫВАТЕЛИ КОМПАКТ-ДИСКОВ 
Kenwood DP-3080" (£170) 

TEAC P-30" (£2500, „транспорт“) 
Roksan Caspian“ (£900) 

Marantz CD-17 КА. Signature" (£1300) 

„Denon 0С-510° (£1300) 

ВНЕШНИЕ БЛОКИ ЦИФРО-АНАЛОГОВОГО 
ПРЕОБРАЗОВАНИЛ 

„Marston Silhouette РАС/РЗИ" (£650/ 
£900) 

„Musical Fidelity Х-РАС" (£300) 


МИНИ-ДИСКОВЫЕ ДЕКИ 
Sony MDS-JE500" (£300) 
„Kenwood DM-7090" (£500) 
КАССЕТНЫЕ ДЕКИ 
„Yamaha KX-580SE" (£250) 
„TEAC V-6030S* (£550) 
ТЮНЕР 
„Sony ЭТ-ЗАЗЕ$" (£250) 
ПРОИГРЫВАТЕЛИ ГРАМПЛАСТИНОК 
„Roksan Xerxes X/DSU/XPS 3,5" (1300/ 
£150/£170) 
„Рик Triangle Tarantella" (£580) 
ТОЛОВКА ЗВУКОСНИМАТЕЛА 
„DNM Асіоге" (£260, типа МС) 
КОРРЕКТИРУЮШИЕ УСИЛИТЕЛИ ДЛЯ 
ГОЛОВОК ЗВУКОСНИМАТЕЛА 
„QED Disesaver" (635, ММ) 
„Roksan Artaxerxes Х /Алезза PSU” (£950, 


Creek OBH-8SE/OBH-2" (£160, MM) 
геек ОВН:9/ОВН-1" (£110, MC) 
УСИЛИТЕЛИ 
„Technics 50-С1000/ 5Е-А 1000" (4350 / 
£400) 
„Denon PMA-250SE" (£160) 
„Quad 707" (£800, усилитель мощности) 
„Зоппе!еег Alabaster” (6900) 
„Roksan Caspian" (6700) 
АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ 
„Castle Eden" (£450) 
„Gale Mini Monitor” (£60) 
elestion АЗ" (£2400) 
„Tannoy Mercury М2“ (£140) 
„Jamo Concert 8" (£1500) 
АКСЕССУАРЫ 
„Kimber Kable Ромегкога“ (275 (4ТСМ); £121 
(8ТСМ), сетевой кабель) 


о 
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0225 кд-проигрыватель 


К235М/ кассетная дека 


сха наш 


А225 Интегрированный усилитель 


A357 интегрированный усилитель 


10000 кд-проигрыватель 


Р 
1000МУ 


5-ти канальный мультимедийный усилитель 


= 
00: аа а 


1000К каксетная дека с 3-мя головками 


Ry 


19-22 февраля 1998 тада | 


Москва, отель «Софите 
Коровинское шоссе, 10 


Овор 


В ВЫСТАВКЕ УЧАСТВУЮТ РОССИЙСКИЕ А 
ДИСТРИБЬЮТОРЫ СЛЕДУЮШИХ КОМПАНИЙ: 


АСАВІАМ SYSTEMS, АССУРНА5Е, ACOUSTIC ENERGY, ACOUSTIC 
RESEARCH, ACURUS, ADCOM, ADVENT, AIWA, ALCHEMIST , AMC, 
ANGSTROM, APERTURA, ARAGON, ARCAM, ART AUDIO, ATC, AUDIO 
INNOVATIONS, AUDIO MATIERE (AUDIO SCULPTURE), AUDIO NOTE, 
AUDIO RESEARCH, AUDIO SYNTHESIS, AUDIOCRAFT, AUDIOLAB, 
AUDIOQUEST, AURA, AVALON ACOUSTICS, AVANTGARDE 
ACOUSTICS, AVI, В & K COMPONENTS, В & W, B*+i+C AMERICA, 
BALANCED AUDIO TECHNOLOGY, BALTLINES AUDIO, BANG & 
OLUFSEN, BOSTON ACOUSTICS , BOW TECHNOLOGIES, BRYSTON, 
СЕ.С., CABASSE, CAIRN, CAMBRIDGE AUDIO, CANTON, CARVER, 
CARY AUDIO DESIGN, САЅТЦЕ ACOUSTICS, CELESTION, CERWIN- 
aas, За тАОМ. CLASSE AUDIO, 
RRAS NAND, CREEK, CYRUS, 
BAVIS ACOUSTICS, 
LABS, DYNACO, DYNAUDIO, ВАО, Ë 
EXPOSURE, FORSELL MEDIPHONE, FO 


JEFEROWUAND DESI 
TRANSDU а а 
KRE мо ABORA TORIN МО LARA TOM 
LEGACY [ом N а) 

„м Ома т 

ИМАЕТМ CANY ME СОХТ ео 
Ў MERIDIAN МЕЗА“ "ENTRER ТУ (645, 

P MICROMEGA, MICROSEIRT=MILLENTUM, M G Қат 
МОКАНСНу-АООО,МӨМІТОҒ-АЦЦЦО, MORDAUNT -5НОНЋ, MOREL 
ACOÜSTICS МУСА FIDELI MYRIAD SYSTEMS, NADANAIM 
А00!Ю, NAKAMICHI NEAT ACOUSTICS» № ОттімбнАм 
ANALOGUE STUDIO, OCTAVE, ОМКУО,, ÖRELLE Mp ÄR ÄDIGMI 
РАВАЅООМО, PASS | ДВЗИРКОМЕЕН, PLATINUM AUDIO, POLK AUDIO, 
PRIMARE; PROAG PS AUDIO, ООА, QUADRAL, 
КСЕАКТЕЅЏОКО, RESTEK, REVOLVER, REVOX, 
ROKSAN, ROTE 
BALTICA, SHEAR! Е 
(E&W), SONUS РАВЕ ЗЕК Є DYNAMICS, SOUTHER, SPB 
SOUND, SPENDOR, ЗРАК ЗТАМТОМ, SUGDEN, SYSTEMDEK, TALK 
ELECTRONICS, TANDBERG, TANNOY, TDL, TEAC, THETA DIGITAL, 
THIEL, THORENS, THRESHOLD, TOSHIBA, VAC, VAN DEN НОС, 
VANDERSTEEN AUDIO, VELODYNE, VPI, WADIA DIGITAL, WESTLAKE 
AUDIO, WHARFEDALE, WILSON AUDIO ŚPECIALTIES, WILSON 
BENESCH, XTC, YAMAHA, УВА, 


митози. 


Е 


| 


—— талға 


Уникальная возможность, пре- 
доставляюшаяся один раз в году! 
Вы сможете сразу сравнить звуча- 
ние аппаратуры практически всех 
фирм, представленных на россий- 
ском рынке аудиоаппаратуры, и в 
условиях их честной конкуренции 
выбрать тот или иной аппарат ли- 
бо концепцию звучания. 

На выставку приедут ведущие 
разработчики, будут проводиться 
Семинары и конференции. Можно 
будет совершенно свободно пооб- 
щаїБёя с известнейшими фигура- 
ми индустрии high end. 


Оргкомитет: 
‘вл. (812) 325-3066, 325-3067, факс (812) 325-3068 


/ Фирма «Мидэкспо» 
ет >> (095) 488-8000 


Гаи ТІП МАГАЗИН 


СПИСОК ФИРМ-УЧАСТНИКОВ: 


TRIA International, Чернов Аудио Дистрибьюшн, 
Перспектива, Барнсли Истейтс, Исток, Наутилус, 
НІ END Centre, Эррол Лаб, Activision, Топ-сервис, 

| Hi-Fi&Music, Валанкон, Радио HCH, Mal, А&Т TRADE, 
М5-Мах, Alcom, ALEF, Zemfira, Панорама, 
Инь СТС Capital, Барнсли Истейтс, Техно-М 
SAVVA Trading, Пурпурный Легион, Intermarket, Next, 
Нота+, Инфорком, Пурпурный Легион, D. L. Lota, 
Русская Игра, Аудио Магазин, Audiophile Concept, 
MUSIC UNITED, SONY, СВ, Salon АУ, 


ПРИЗЫ 
предоставленные 


журналом 


TRIA International, Ltd АУДИО МАГАЗИН 


‹ованныев АМ“ № 5 (16 


можно пересчитать по 


Кнашему великому сожаленик ны, опубл 


Ш" 4. Проигрыватели компакт-дисков 


> поё ьцам одной руки, Но 


ком сложными, и правильных отве 


«Pioneer РО-306» 


не отчаивайтесь: „Hi-Fi Show ју, и компания „ТАЈА International" предоставляет всем нашим читателям. 


«Kenwood ОР-3080» — З шт 


придут на выставку еще один 
TRIA International" (см. ниже), и 19 


вопросы, предлагаемые компа- 
> 10 до 13 часов оп свои 2 Усилители «Pioneer A-204» 
1 8 14.00 в конфе- «Kenwood KA-3080R» 


февр 
J в специальный ящик в номере 719, где буд 


annn. 21 ф 


диться стенд ком! 


> Москва" будут разыграны призы сре телей + кторины и среди тех, кто правильно 
отв вопросы викторины „ТАЈА Internatic венно, смогут получить призы и по почте 
Но лучше, конечно, личное присутствие: при 
Фамилия | Имя | ] Отчество 
предоставленных 
TRIA International, на. 
Какие из перечисленных Как называется запатен- В каком году была осно- 
сабвуферов фирмы КЕР тованная технология ком- вана английская фирма 1. Аудиовидеоресивер «Sherwood 
сертифицированны ТНХ пании „Monster Cable" Celestion RV 4070R» 
(можно отметить любое коли- позволяющая выравнивать 1894 2 «Musical Fidelity Extendy» 
BO) время прохождения по кабело 1964 З. Акустические сист 
KEF 458 редних и низких час- 19247 «Celestion 121» 
У 4. Кабели «Monster Cable ХРНР- 
KEF АУ1 TOT 
А 10/10» 
KEF 30B Turbine Design’ 4 


5. Проигрыватель кс 
«Luxman 0-225» 
6 Усилитель «Sherwood AX- 


„TRIA“ представляет на стенде № 719 дорогие акустические системы 40508» 
и системы домашних кинотеатров всемирно известных фирм. 7. онер «Luxman T-235L» 


Time Correct 


Magnetic Flux Tube"? 


ОТВЕТЫ НА ВОПРОСЫ ВИКТОРИНБ! 


С легкой дрожью стал готовить ответы на вопросы Викторинњ-!. Так и ме- 
‘рещится в кустах граммофон г-на Лихницкого (не K ночи будь поманут), KO- 
торый „обломал" многих участников Викторины-і ( AM" № 3 (8) 96, с. 34) — и 
меня в том числе 

Ну перекрестясь, повхали. 


1. Каково общее количество страниц (без учета обложек) во всех 
выпущенных номерах „АМ“ (с № 1 по № 16)? 

Со старых журналов была GAYTA пыль и количество страниц в них было 
тщательно подсчитано, Результаты обработаны разными методами стати- 
стических (объективных) и органолелтических (субъективных) исследований 
Итоги сведены в таблицу 


О РЗ аә 


вт 
ан 
страни |64 [72 [88 [во fia feo [во | 50 | | 6 та | raa [144 | 160 | 589 


парт 
wor [ба fras feza faoa fane fage |576 | ase | 738 0 852 ЕЕ ЕН (Ей walon |74) 10025 


Выводы: в итоге получается, что общее количество страниц в журналах с 
№ 1 по № 16 (включительно) равно 1600 ровно! Расчеты показали, что ес- 
ли дела у редакции пойдут в том же духе, юбилейный 100-й номер „АМ“ бу- 
дет иметь около 570 страниц, Это позволило сделать оптимистичный вывод, 
что он не разделит участь 2-го тома „Мертвых душ“. Не влезет в печку А к 
10-му номеру было 832 страницы. 

Однако: г-н Ю. Цеберс в АМ" №5 (10) 96, с. 1 (ред. статья) заметил, что 
хюбилейному 10-му номеру общее количество достигло „870 страниц, одна 
‘страница в день с июля 1994 года”. Откуда он взял эту цифру? 


2. Какой государственный деятель способствовал созданию ди- 
ска „Аудио Магазин Tecr-CD 1“? 

Как-то неудобно на этот вопрос... сейчас и так слишком много пишут о 
коррупции в высших эшелонах власти... Ну, ладно, раз уж спросили... С дру- 
гой стороны, если этот деятель получил а качестве поощрения за способст- 
вие ,Тест-СО 1' — сам виноват! 

Поскольку Викторина-І организована журналом и „АМ Tect-CD 1" являет- 
ся детищем „Аудио Магазина", поиск сразу было решено основывать только 
на сведениях, там публиковавшихся. Агентурные данные, материалы про- 
слушивания, результаты перлюстрациии наружного наблюдения оставим (по- 
ка) в чемоданах 

Исследователем был применен системный подход — все публикации в 
„АМ' о Тест-СО 17, a TAKKE о реставрации старыхграмзаписей, которые MOT- 
ли быть заложены в СО, были исследованы методом анализа текстов с NO- 
следующим составлением списка всех упомянутых в них персонажей, ис- 
клочаа композиторов и исполнителей, а также художников и психологов, AB- 
торов книги статей по теории музыки ит. A, которые государственными дея- 
телями априори не были и многие из которых к тому же по некоторым при- 
чинам не в состоянии поспособствовать 

САМ" М 3 (4) 95, с. 74 -~ упоминаний о государственных деятелях нет; 

ЖАМ" №4 (5) 95, с. 74 — нет; 

АМ“ № 1 (6) 96, с. 71 — нет, 

„АМ“ №2 (7) 96, с. 66 — нет, 

ЗАМ" Ne 3 (B) 96, с. 1, ред. статья — нет, 

с. 61-62, „О реставрации старых записей", A. Лихницкий — может, ему 
кто помог в подготовке хотя бы материала? Но — нет; 

АМ №4 (9) 96, с. 1 (ред. статья) — нет, 

с. 49 — Шин Йонг Ок, сопрано (кажется, не гос. деятель) 

АМ" №5(10)96, с. 1. ред. статья — нет, 

ЗАМ" №6 (11) 96, с. 1, ред, статья — нет 

с. 52-57, „Как услышать то, о чем мы рассказываем", Г Миказлан (кажет- 
ся, тоже не гос. деятель); 

ЗАМ" №1 (12)97, с. 1, ред. статья — нет 

с, 60-68, „Как слушать то, о чем мы рассказываем" — нет; 

ЖАМ" №2 (13)97, с 1, ред, статья — нет, 

c. 66-78, „Музыкальный экзамен (по предмету „АМ Тест-СО 1% — нет; 

„АМ: №3 (14)97, с. 1, ред. статья — нет 

с. 32 — нөт, 

ЗАМ" №4 (15) 97, с. 39 — нет; 

„АМ“ Ме 5 (16)97, с 142 — нет 

Итак, следствие зашло в тупик! В журналах АМ” в связи с Лест-СО 1" нет 
вообще никаких упоминаний о государственных деятелях! 

Вот Вот оно! Показались уши граммофона! 

Гле же еше теперь искать? Наверно, в буклете к самому шедевру 

В конце буклета, кроме перечисления в аннотациях композиторов и ис- 
полнителей, а также причастныхк провкту А. Лихницкого, Ю, Цеберсаи Г Mn- 


казлана (и немножко — С. Таранова), выражается „благодарность за содей- 
ствие в выполнении проекта“: А. Докшину, K. Ершову А. Карпову. Л. Кобри- 
ной 

К сожалению, данные деятели также не являются государственными, 

Единственный обнаруженный государственный деятель, бывшийв 1919г 
премьер-министром Польши Игнацы Ян Падеревский, вряд ли непосред- 
ственно участвовал в подготовке диска. Но поскольку г-н А. Лихницкий „по 
лучавт послания из космоса" (на какую антенну-то?) — как он сам писал в 
ААМ", — И. Я Падеревский вполне мог способствовать. 


3. Количество фирм-участников выставки „Hi-Fi Ѕһом'97“, 

Каки в Викторине-!, вопрос сформулирован так, что почешешь репу пока 
угадаешь, что на самом деле имеется в виду: количество всех организаций, 
принявших участие в выставке, или только фирм-участников? Было прове- 
дено скрупулезное исследование с трудом отрытых в анналах дохументов- 
первоисточников. 

1. Официальный каталог второй международной выставки бытовой аудио- 
‚ видеотехники класса hi-fi и high end „Hi-Fi 5пом/ 97", Москва, отель „Софи- 
тель", 21-23 февраля 1997 года. 

Кем подготовлен каталог (то есть кто несет отнетственность за досто- 
верность данных) — неизвестно, так как нет издательских и типографских 
„выходнушек”, но на титуле упомянуты организаторы выставки, в том числе и. 
журнал „Аудио Магазин", которому мы верим больше чем себе! Поскольку 
официальный — они в Африке официальный, стало быть, его сведения — 
истина в последней инстанции! 

В каталоге перечислены участники 

1) Аудиообщество (фирмой не является, общественная организация). 
2) Барнсли Истейтс Лтд. (фирма, учрежденная одноименным Гибралтарским. 
оффшором, юр. адрес отличается от указанного в каталоге); 3) Д.Л, Лота, 
4) Земфира; 5) Инфорком Дата; 6) М. Видео; 7) Панорама; 8) Перспектива, 
9) Престиж Радио (радиостанция): 10) Пурпурный Легион; 11) Русская Игра; 
12) СВ; 13) Стерео и Видео (журнал); 14) Техно-М: 15) Эррол Лаб; 16) СТС 
Capital; 17) ESA Technology; 18) МАХЕ Gmbh; 19) М5-Мах; 20) Natural: 
21) NEXT Company; 22) РІОР Publishing. Inc (издательство, фирмой является 
относительно своего юр. лица); 23) SAWA Trading. 

Итого: 23 участника, из них 19 (или 20) фирм-участников. 

| Обзор „Hi-Fi Show'97* в АМ“ №2 (13) 97, с.26 

1) Аудиообщество; 2) Барнсли Истейтс Лтд; 3) Валанкон; 4) Д. Л. Лота; 
5) Звук: 6) Земфира: 7) Инфорком Дата; 8) М. Видео: 9) Панорама; 10) Пер- 
спектива; 11) Престиж Радио; 12) Пурпурный Легион; 13) Русская Игра; 
14) CB; 15) Техно-М; 16) Техносфера; 17) ЭрролЛаб; 18) СТС Capital; 19) ESA 
Technology: 20) МЗ-Мах; 21) Natural; 22) NEXT Company; 23) МОР Publishing; 
Inc; 24) ЗАУМА Trading; 25) Tver Lab. 

Итого: 25 участников 

Как видно, в „официальных“ данных расходятся и количество, и состав уча- 
стников, Путаетесь в показаниях, граждане! Или опять гоните откровенную. 
„дезу’, чтобы нас запутать и опять лишить честно заработанных призов? Ka- 
кой ипостаси „АМ“ — организатору или обозревателю — нам верить? Опять. 
опираемся не на истину, на костыли каталога и журнала... А как известно, 
точность результата не может быть выше точности исходных данных! Gar- 
bage in — garbage out! 

Однако: г-н Ю. Цеберс в „АМ' №2 (13) 97, с. 1 (ред. статья) заметил, что 
было „двадцать пять участников выставки...“. Мне не под силу решить фило- 
софский вопрос — являются ли все они фирмами-участниками? 

Выводы: чтобы „прогнуться" перед жюри, остается только принять вер- 
сию великого путаника Ю. Ц. — 25 штук. 

Ногде же она — Истина? Моя мятущаяся душа напоминает ежика в тума- 
не 

Выбор — за жори, и его вердикт будет, конечно, и на этот раз так же спра- 
ведлив и объективен: 

„Казнить нельзя помиловать“ 


Н Клименко, Москва. 


PS. В качестве гуманитарного вклада в вашу акцию я заказал великому 
русскому художнику академику Илье лазунову картину „Игнацы Ян Падерев- 
ский слушает Тест-С0 1% 

Предлолагаетоя в конце февраля 1998 г данную картину продать на из- 
вестном аукционе „Софитељ-бис“, а вырученные средства передать Инсти- 
туту Общей психиатрии им. проф. В. П. Сербского целевым назначением — 
для лечения участников Викторины-1, пытавшихся добросовестно ответить 
на ве вопросы, С администрацией института предварительная договорен- 
ность имеется. Обследование и, при необходимости, стационарное лече- 
ние (A TOM числе принудительное) будет проводиться по спискам, представ- 
ленным „АМ“ после подведения итогов Викторины-! В любом случае, про- 
шу записать меня первым 


От редакции 


Письмо читателя Н. Клименко исчерпывающе описывает душевные метания и переживания, с которыми пришлось столкнуться большин- 
ству наших читателей, попытавшихся ответить на вопросы викторины, — неожиданно для нас самих вопросы оказались очень непростыми. 
Но самое главное в любой ситуации — не терять чувства юмора, что прекрасно продемонстрировал г-н Клименко. Не запутавшись в слож- 
нейшей политической ситуации, проявив незаурядные арифметические способности и четко разобравшись в особенностях обозначений 
различных юридических лиц, фирм и общественных организаций, он стал первым претендентом на награду по итогам викторины. 

Г-на Клименко, а также всех остальных, правильно и неправильно ответивших на вопросы, ждем 21 февраля в 14 часов в зале „Москва“ 
отела „Софитель“ на розыгрыше призов, который будет проводить фирма „TRIA International“ : ве вопросы вы найдете на с. 33. 
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ПРИГЛАШАЕМ РЕГИОНАЛЬНЫХ ДИЛЕРОВ 


(> новости 


DSD И DVD 
АУДИОФОРМАТ БУДУЩЕГО? 


Владимир Харитонов 


15 лет назад, в 1982 году, компании 
„Рыйрз“ и „Ѕопу" выпустили на рынок но. 
вый носитель звукозаписи — компакт 
диск. Теперь, по прошествии времени, это 
событие можно назвать революцией в зву. 
котехнике 

Похоже, что еще через 15 лет в таком же 
контексте будут упоминаться 1997-1998 
годы. Возмутителями спокойствия в звуко 
вом мире снова оказались „РАИ ра” и „5о- 
пу". 9 июня 1997 года они объявили, что 
начали совместную разработку специфи 
каций нового формата, предназначенного 
для оптических дисков с высокой плотно- 
стью записи. Эти спецификации содержат 
два новых элемента: технологию „Direct 
Stream Digital" (DSD) — название можно 
перевести как „прямопоточное цифровое 
кодирование“ — иоптический носитель но- 
вого типа — „гибридный диск“ 

DSD — это новая система высокоразре- 
шающего цифрового кодирования, позво- 
ляющая выполнять запись музыки с небы- 
вало высоким качеством. DSD дает пора- 
зительно чистый и естественный цифро- 
вой звук, не требующий никакой фильтра- 
ции или преобразования ни при записи, ни 
при воспроизведении. Звук, записанный в 
формате DSD, легко можно преобразовать 
в любой другой цифровой формат 

Что же заставило две именитые фирме 
искать новые методы цифрового кодирова- 
ния, если и прежняя их разработка поль- 
зовалась громадным успехом? За прошед 
шие 15 лет проданы сотни миллионов про 


игрывателей компакт-дисков и миллиарды 
самих компакт-дисков. Тем не менее в no- 
следние годы мы наблюдаем, как в мире 
профессиональной звукотехники нараста 
ет убежденность, что 16-разрядный циф- 
ровой формат с частотой дискретизации 
44,1 кГц не способен пере, 
ки оригинального звучания, присутетвую: 


ать все оттен- 


щие в аналоговых записях. В связи с по 
явлением нового высокоплотного носите 
ля записи — DVD — некоторые фирмы на 
чали разрабатывать для него форматы за 
писи звука, обладающие более высоким 
разрешением. Но все они шли по пути, 
проторенному ранее при создании систе 
мы. те же принципы, но 
побольше разрядов, повыше частота ди- 
скретизации. „Зопу“ и „РАШр5" 
собственный, оригинальный формат 
Предложенный ими метод цифрового 
кодирования, DSD, обеспечивает горизон- 
тальную АЧХ до частоты около 100 кГц 
В других наиболее современных форматах 
традиционно используют дискретизацию 
по времени с частотой 96 кГц, из-за чего 


омпакт-диск” 


создали 


спектр сигнала приходится резко ограни- 
чивать выше 48 кГц. У DSD на частотах 
выше 100 кГц АЧХ падает плавно, как в 
аналоговых системах. В диапазоне частот 
ниже 20 кГц DSD имеет разрешающую 
способность, соответствующую 20-разряд 
ным отчетам. Благодаря чему достигну 
ты такие феноменальные показатели? 
Внутри практически всех АЦП, исполь- 
зуемых сегодня в цифровой записи звука 


9100 Wilshire Віма, Suite 515 Е 
епу Hills, СА 90212 


выполняется дельта-сигма-преобразова 


ние. Оно дает одноразрядный цифровой 
сигнал в виде пос ьности битов 
с максимальной частотой следования око 
ло 2,8 МГц, В то же время большинство 
цифровых устройств записи и обработки 
сигналов используют частоту дискретиза- 
ции 44,1 кГц при 16-18 разрядах. Для no- 
лучения цифрового сигнала такого форма- 
та после дельта-сигма-преобразования по- 
лискретизации. При вы- 
нении этой операции используют мно 


довате; 


нижают частоту 
по, 
гокаскадные цифровые фильтры. Выход 
ной сигнал каждого каскада — 40-разряд. 
ный. Такая разрядность слишком Bi 
для последующего каскада, поэтому ee со- 
кращают до приемлемой величины, напри 
мер до 24 разрядов. Конечно, при любом 
сокращении разрядности ухудшается ка- 
чество звучания; но если этого не делать, 
то на выходе фильтра будут получены 
примерно 100-разрядные числа, с которы- 
ми не сможет работать ни один цифровой 
фильтр. Их все равно придется округлять 
до 16-18 разрядов, чтобы записать на HO- 
ситель 

В системе DSD выходной сигнал одно- 
разрядного дельта-сигма-преобразования 
подается непосредственно на носитель 
Это упрошает систему и позволяет запи- 
сат на носитель всю выработанную дель. 
та-сигма-АЦП цифровую информацию, не 
подвергая ее для снижения частоты ди- 
скретизации дополнительной обработке. 
ограничивающей частотный диапазон и 


приводящей к возникновению иска 

Существенным недостатком формата 
DSD является резкое увеличение требуе 
мой информационной емкости носителя за 
писи. Но в ситуации, когда уже имеются 
новые оптические диски с повышенной 
плотностью записи — DVD, а емкость же. 
стких дисков каждый год возрастает более 


чем вдвое, это обстоятельство не особенно 


беспокоит разработчиков нового формата 
Преобразовать цифровой сигнал форма 
та DSD в первоначальную аналоговую 
форму легче, чем обычный цифровой сиг 
нал. В простейшем случае для воссозда 
ния аналогового сигнала поток битов до 
статочно подать на обыкновенную RC 
цепь, На практике, однако, необходима не 
сложная цифровая фильтрация и другая 
обработка сигнала, поэтому схема шифро: 
аналогового преобразования немного ус 


ожняется по сравнению с простейшим 
случаем 

Быстрый прогресс технологии DSD по 
будил фирмы „Philips” и „Sony“ предло 
жить ее в качестве основы для варианта 
формата звукового DVD, Этот вариант 
создается с учетом требований, опублико 
ванных в мае 1996 года Междунар 
комиссией по выработке регламента (ISC) 


ой 


звукозаписываюшей промышленности, — 
B частности, требования обязательной со 
вместимости записей нового формата с 
компакт-диском 
Выполнение этого условия обеспечива 
етея вторым элементом разрабатываемых 
фирмами „Philips” и „Sony“ специфика 
ций. Это „гибридный диск 
ла, содержа 
плотностью записи в дополнение к стан 


вого ти 


ций слой с высокой 


дартному слою компакт-диска, записанно: 
MY € обычной плотностью, Гибридный диск 
обеспечивает при воспроизведении пол 
ную совместимость с сотнями миллионов 
проигрывателей компакт-дисков, выпу 
щенных к настоящему времени 

Будущие спецификации фирм „Philips 
и „Sony“ пр 


ный стереозвук сверхвысокого качества, 


ают как 2-қаналь- 


дусматр 


так и 6-канальный звук, Детали предло 
женного формата, включая зашиту от ко 
пирования, пока еше дорабатываются. Тем 
временем началась разработка оборудова 
ния, предназначенн 
в студийном процессе звукозаписи. В раз 
работке участвует фирма „Ѕопіс Solu 


го для использования 


tions” 


Комментируя заявление фирм о начале 
совместной разработки спецификаций но 
вого формата, доктор Жак ван Ниланд 
(Nieuwland), директор „Philips Sound & Vi 


sion", сказал: „Мы признаем справедли 


вость требования ISC обеспечить воспро. 
изведение нового диска на существующих 
проигрывателях чрезвычайно популярных 
компакт-дисков. Выдвижение этого требо 
вания должно убедить потребителей в том 
что их инвестиции в компакт-диски не под 
вержены риску, и в то же время оно обе 
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спечивает плавный переход к новым про: 
игрывателям будущего, использующим 
носители с повышенной плотностью запи 
си 

Кацуаки Цурушима (Katsuaki Tsuru 
shima), директор „Sony Corporation Advan: 
ced Development Laboratories", добавил 
Мы можем в конечном итоге добиться 


создания нового высокоразрешающего 


писи звука на дисков 


формата носи 
тель, который будет соответствовать ну 
ждам как звукозаписывающей промыш 
ленности, так и потребителей“ 

25 сентября 1997 года фирмы „Philips" 
и „Ѕопу" предоставили новую информа 


цию о разработке ряда технологий, ис 


пользуемых в предложенных ими форма 
тах высококачественного звукового ком 
пакт-диска с высокой плотностью записи 
Во время продолжавшегося в течение не 


дели в Нью-Йорке съезда „Audio Еп 


neering Society" представители этих фирм 
рассказали ведущим специалистам звуко 
записывающей отрасли, аудиофилам, ин 


женерам и продюсерам о новых высокока 
чественных звуковых компакт-дисках и 
продемонстрировали их звучание 

Дэвид Каваками (Kawakami), директор 
по развитию новых направлений деятель 
ности „S€ 


сказал, что компании до: 


стигли завершающей с 


дии разработки 
Доказательством этому явилась демонст 
рация самых последних тестовых записей 
DSD, выпол Sony Music" и „Phi 
lips Classics (Polygram)" как в двух 


енных 


ана 


но 
Созданн 


так и в многоканальном варианте 


ай „Philips“ и „Sony“ вмсококаче 
ственный звуковой компакт-диск может 


содержать запись в любом из этих вари- 
иси Том Юнг 
DMP Records", подроб 


ем опыте использования 


антов, Инженер звукозап 


президент фирмь 


но рассказалос 


DSD при записи альбома „АНо“ джазово- 


жо Бека и флейтиста Али 


) 
аками, „АН 


го гитариста 
Райерсона (АН Вусегзо! 


По утвержлению Ка 


первая в США коммерческая запись, в ко 
ия 050. 


впервые был 


торой использовалась технолог 


Он сказал также, что в ней 
использован новый метод, названный „Зи 
р 


качественное преобразование битов) и 


ВИ Mapping Direct" (прямое высоко 


предназначенный для преобразования сит 
нала с минимальной потерей качества из 
DSD в стандартный формат комп 


акт-ди 
сков с 16-разрядным кодом и частотой ди 
скретизации 44,1 кГц 

„Прямое высококачественное преобра 
зование битов является для фирм звуко 
записи последним стимулом к тому, что 
няться DSD, 


Оно не только обеспечивает звук высочай 


быз, сказал Каваками 


шего качества для потенциальных записей 
050 на высококачественных звуковых 
компакт-дисках будушего, но уже сегодия 
способно сушественно улучшить качест- 
во обычных компакт-дисков 


танмен НЕ 7" 


CARBON FIBRE RANGE 


акусті ские системы с! 


СЕ — углеволокЯ8/й 


диффузорах новой БИ \озволяет 
достичь прозрачно звука, прису- 


щей электро) рес ким г устройст- 


вам, ФИЛА ОНА проработки тон- 
чаиших мун Жальных нюансов. 
Cotswold — сбдетание преимуществ 
углеволокна и Уникального, прису- 
щего только TDL акустического ла 
биринта «transmission line». 


Розница: 


салон-магазин 


Тип системы: активная система ХЕКО-0 
с подстраиваемым фильтром АВС. 
Рабочие частоты: 


Драйвер: 30см. Усилитель: 50 Вт RMS, 
Ноте Entertainment Magazine 
Лауреат 1996 года 
‘Лучшая аппаратура 96-97», 
What Video 8 ТУ— 


1JBL/REL система — лучшая система для 
‘домашнего театра 1997года» 


Ноте Cinema Choice 
REL Q-Bass-Best Buy- 
апрель 1996r. 


:0-120 Гц, -65 на 20 Гц, 


Тип системы: активная система ZERO-Q 
с подстраиваемым фильтром АВС, 
АС-3 совместимы! 
рабочие частоты 20-120 Гц -6дБ на 20 Гц. 
Драйвер: 30cm. 
Усилитель: 100 Вт КМ5, переключение фазы 181 
What Hi-Fi? Сентябрь 1997. 
4... этот сабвуфер больше 
чем просто бас. Возможность 
разнообразного расположения, мелодичность, 
множество способов подсоединения - это все, 
что мы хотим, Поэтому 9-100Е - сабвуфер, 
который мы выбираем, - Победитель 


Home Entertainment Magazine. 
Октябрь 1996 "Best Ви 
«Если Вы хотите приобрести. 


грохочущий ящик - продолжайте 
поиски дальше, если Вам нужен отличный 
саббас за доступную цену — 9-100 не имеет 
себе равных», 


Тип модели: активный сабвуфер с излучение! 
низкочастотных колебаний «в пол» ` 
и активным басовым фильтром АВС. 
Рабочие частоты: 20-120 Гц, -6 дБ на 20 Гц, 


0 Вт RMS. переключение фазы 180" 
Тһе British Hi-Fi Лауреат 1996. 
«.. несмотря на высокую мощность, 
звучание Strata крайне 
ненавязчиво», 
What Hi-Fi? Февраль 1994. 
Енг. 
количество настоящего глубокого 
баса: на полной мощности он заставляет оконные 
стекла дрожать, а уменьшение усиления 
позволяет слушателям наслаждаться более 
чувственным уровнем звучания», 
Ноте Entertainment Best Buy. 
Август 1994. 
uStrata делает более чем отличную 
работу по воспроизведению 
мощного грохота.» 
Hi-Fi Choice Magazine Best Buy 
Март 1994. 
« Это очевидный Best Buy, 
добавляющий убедительную весомость 
малогабаритным колонкам за 
разумную цену». 
Hi-Fi World Март 1994. 
«Фактически, сабвуфер сглаживают резкую грань 
между чистыми средними частотами и активными 
басами, в воспроизведении их обоих может быть 
достигнут наилучший результат». 


«Если у Вас есть пара небольших колонок и Вы 
покупаете саб – Вы сможете избежать многих 
проблем. Strata И — наиболее подходящая 
модель», 


Тип модели: активный сабвуфер 
с излучением низкочастотных 
колебаний «в пол», 
подстраиваемы 

фильтром ABC, 

Рабочие частоты; 18-120 Ги, 

-6 дБ на 18 Гц, 

Драйвер: Volt 26 см. 

Усилитель: 100 Вт RMS, 
переключение фазы 180” 


What Hi-Fi Maga- 

«Громкий, 
быстрый, подвижный, значимый: 
и очень тяжелый. Storm способен 
сделать каждого жаждущим. 
страстей гедонистом», 


What Video Magazine 
Best Buy 1995 г. 

« „устушав раз 
звучание 


всемогущего REL 
Storm забыть нелегко». 


Ноте Entertainment 
Magazin Best Buy 
1995 

Home Cinema Choice 
Best Buy 1996, 


Тип модели; активный сабвуфер. 
с излучением низкочастотных 
колебаний «в пол», матрицей 
активного сопротивления, 
подстраиваемым фильтром 
АВС, 

Рабочие частоты: 18-120 Гц, 


100 Вт RMS, 
переключение фазы 180". 


Hi-Fi News 

Октябрь 1995. 
«,-усовершенствован- 
ный динамик и 


высокомощное воспроизведение 
целиком оправдывают 
возросшую цену», 

HI-Fi Choice 

Сентябрь 1995. 

“Stadium И добавляет 

детальности и прост- 
ранственной глубины, 
совершенствуя стереообраз и 
динамичность». 


Ноте Entertainment 
Magazine Best Buy 1995, 
Recommended 

Ноябрь 1995, 


Тип модели: активный сабвуфер с 
излучением низкочастотных 
колебаний «в пол», матрицей 
активного сопротивления, 
подстраиваемым фильтром АВС. 
Рабочие частоты: 15-120 Гц, 

~ 6 дБ на 15Гц. 

Драйвер: Volt 26см, 

Усилитель: 200 Вт RMS. 
переключение фазы 1807. 

What Hi-Fi? 

«Это непросто 
басовая коробка, это НІ-ҒІ, 
который украсит любую High-End 
систему. И это так же огромное 
удовольствие». 


Приглашаем к сотрудничеству дилеров. 


Тип модели: активный сабвуфер. 
с излучением низкочастотных 
колебаний «в пол», матрицей 
активного сопротивления, 
подстраиваемым фильтром АВС, 
Рабочие частоты: 15-120 Гц, 
-бдБ на 12Гц. 
Драйверы: Два 26 см Volt, 
Усилитель: 300 Вт RMS. 
переключение фазы 180'. 
Audiophile Review Март 1994. 
« Studio... вливается в систему 
целиком, ... обеспечивая 
фундаментальное улучшение 
воспроизведения...» 


Ноте Entertainment 
Magazine. Best Buy. 
Март 1994. 


„решительность и. 
точность Studio позволяет Вам 
спышать то, что происходит на 
самом деле». 


«Могбашт-5 5» 


Дмитрий Зиловянский 


Каждое путешествие за границу вмзмва 
ет в голове некоторый историко-рефлек- 
сивный сквозняк, подхватывающий сорные 
мысли о том, что если бы Чингисхан, на- 
пример, бесчинствовал где-нибудь подаль- 
ше, в Китае, а Гольфстрим, напротив, под 
текал поближе к Петербургу, то в конце ХХ 
века английские журналисты толпами ва- 
лили бы на „Морфизприбор“ для ознаком- 
ления с передовыми достижениями россий- 
ской аудиопромышленности 

Утешает лишь то, что климат на всей 
пла лек тот день, когда 
западные европейцы окончательно обле 
нятся среди слонов и финиковых пальм, а 
в России настанет вечная весна — мать 
трудолюбия и порядка 

В последних числах ноября в лондонских 
парках весело зеленела травка, а мягкий 
воздух и легкие дуновения ветерка Hano: 
минали атмосферу петербургского метро- 
политена ранним воскресным утром после 


нете теплеет и нед; 


какого-нибудь праздника. 

Теперь, покончив с лирико-философской 
преамбулой, обратимся к фактической CTO- 
роне дела. Возможность посетить Соеди- 
ненное Королевство и своими глазами уви 
деть, как тамошние умельцы делают знам 
нитые на весь мир акустические систем 
Mordaunt-Short“ и „Tannoy“, бы- 
ла любезно предоставлена корреспонден- 
ту „Аудио Магазина" и еще дву 
ским журналистам промышленной группой 

TGI", в которую входят вышеперечислен- 
с российской стороны 
крупнейшими московскими фирмами-дист 
рибьюторами „Русская Игра”, „М5-Мах“, 
„Барнсли 

Итак, очутившись в Лондоне, мельком 
взглянув на Биг-Бен и отметившись на пе 
рекрестке Эбби Роуд, пестревшем надпи 
сами: „Мы любим „Битлз“, но „Оазис“ лю. 
бим больше", — мы основательно ознако- 
мились с новыми, старыми, комиссионны 
ми и антикварными магазинами һі-і-апла 
ратуры, убедились, что цены аховые, моде- 
дружелюбное, и 
ближе к вечеру покатили в графство Хэмп- 
шир, где находятся заводы „Ероз“ и „Мог. 
daunt-Short" 

В зпоху развитого капитализма родст- 
венные связи между компаниями носят до- 
вольно запутанный характер. Из достовер- 
ных источников известно, что в 1987 году 
фирма „Могдашти-5ћом" породнилась с 
фирмами „Tannoy“ и „Goodmans Indust- 
ries" („TGI“), образовав могущественный 
конгломерат (в который сейчас входят TAK- 


ров", 


nü- 


рос 


ные компании, и 


ли знакомые, отношени 
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Martin Audio", „Epos“, „Audix“ и 
GLL"), призванный доминировать на ев- 
ропейском аудиорынке. Сама компания 
Mordaunt-Short“ появилась в 1967 году в 
результате заключения делового союза ме- 
жду Норманом Морданом (Могтап Могда- 
unt), занимавшимся изготовлением элек- 
тростатических и ленточных „пищалок“, и 
Родни Шортом (Rodney Short), руководив- 
шим секцией һі-І-аппаратуры в крупней- 
шем универмаге Лондона „Harrods (кото- 
рым, кстати, до недавнего времени владел 
ныне покойный аль-Файед). В 1970 год 
компания обосновалась в графстве Хэмп. 
шир, недалеко от городка Питерсфилд, и 
начала мало-помалу расширяться, выпу- 
ская качественные громкоговорители, сре- 
ди которых можно упомянуть „Carnival“, 
Festival“ и „Pageant“. Настоящий успех 
пришелк „М5“ в 1983 году с выпуском аку 
стических систем „М$20“, a затем „М530" 
и „М$40“, Продукция „Mordaunt-Short" 
вышла на мировой рынок, а сама компания 
стала стремительно расти и в 1988 году ку 
пила небольшую фирму под названием 
„Epos Acoustics" вместе с ee основателем 
Робином Маршаллом (Robin Marshall). 
Несколько слов про „Ероз“, Фирма бы 
ла основана в 1983 году, и поначалу ee дея- 


тельность носила исключительно исследо- 
вательский характер. Другими словами, 
„Ероз“ брала заказы на разработку и ра 
счет динамических головок для разных 
фирм-производителей Европы, Японии и 
США. В 1984 году было решено использо. 
вать накопившийся опыт и попробовать из- 
готовить собственный громкоговоритель. 


Так появилась модель „Е$20“. Именно в 
ней впервые были применены ставшие впо- 
следствии классическими ВЧ-головка с 
алюминиевым куполом и „минимальный“ 
(первого порядка) фильтр. „Е520" были 
произведены в ограниченном количестве и 
стех пор больше не выпускались, хотя сра- 
зу же стали среди английских меломанов 
„культовыми“, После этого Робин Мар- 
шалл сделал еще одну модель для 
го пользования", и, так как все, кому дово 
дилось послушать эти АС, начинали живо 
интересоваться возможностью их приобре- 
тения, в 1986 году было решено наладить 
небольшое серийное производство этой мо- 
дели, получившей имя „2514“, Весть о чу- 
до-колонках быстро облетела всех дилеров 
и дистрибьюторов, и „Эпосу“ привалил Ha- 
стоящий В результате следую- 
щие два года фирма занима 
тельно производством „Е514", и ничем дру- 
гим, Робину Маршалл 
бретательским складом ума, пришлось тра 


лично- 


„саксес 


тась исключи. 


с его научно-изо. 


тить много времени на всякую коммерче- 
скую и производственную деятельность, и 
естественно, ему это быстро надоело. Воб. 
щем, когда в августе 1988 года компания 
„Mordaunt-Short“ предложила „Epos 

„войти в семью“, все вздохнули с облегче- 
нием, Маршалл вернулся к научной дея- 
тельности и до 1993 года оставался техни: 
ческим директором в „Mordaunt-Short“, а 
„Epos“, не забывавшая выпускать „Е$ 14“, 
получила финансовую поддержку для раз- 
работки других моделей. В 1990 году поя- 


Success" (англ.) — успех, — Рей 


со витрина 


Комната прослушивания ,Еров” и „Mordaunt-Short” 


Сборка „MS Performance 820" 


Davis 


ACOUSTICS 


Референсная 
серия «АВІАМ» 
специально 
разработана. 
для энтузиастов 
музыки, 
которые по 
достоинству 
Смогут оценить 
Необыкновенно 
богатое, 


звучание, 


ARIAN ҮП 


Французское изящество в звуке 


ок 300 


ТОРГОВАЯ КОМПАНИЯ 


“РУССКАЯ 


вились „ES1 1", в которых был использован 
новый звукопоглощающий материал с ми- 
неральными добавками и НЧ-головқа укре- 
плена непосредственно на передней стен: 
ке корпуса. Новая, „одиннадцатая“ модель 
пользовалась не меньшим успехом, чем 
предыдущая, но затем в фирме наступило 
некоторое затишье, Через год после ухода 
Маршалла, который оставил „Ероз“ не 


только уникальные методы проектирова- 
ния акустических систем, но и отличную 
команду инженеров — своих последовате 
лей, была выпущена первая напольная мо- 
дель „Е525", а еше через год — тоже на 
польная „2522“. К числу последних mone- 
пей фирмы принадлежат „Е512" и „Е530°, 
но о них разговор пойдет особо: 

В Хэмпшире мм провели ночь в неболь- 
шой гостинице, сполна насладились анг 
лийскими кранами без смесителей (тради- 

и 


ция превыше всего!), утренней „Таймс 
яичницей с беконом и в начале трудового 
дня подрулили к промышленным объектам 
с вывеской „ТО!“ на фасаде, вывеской 
„Mordaunt-Short“ в проходной, вывеской 
GLL" за проходной и отсутствием всякой 
вывески в цехе, где делают „Эпосы 
Собственно, эта „матрёшистая“ структу- 
ра соответствует организации всего пред- 
приятия, которое начинается с производ- 
ства стандартных динамиков для телевизо- 
ров „Sony“, для автомобилей „Ford“, „Jagu- 
ar“ и „Aston Martin“, затем переходит в 
сборку „бюджетных“ моделей АС „Мог- 
daunt-Short” (вроде „М510“ за 200 фунтов) 
и заканчивается созданием настоящих 
аудиошедевров, таких как „Эпосы“ и доро- 
гие модели „М5“ серии „Регіогтапсе“ 
Автомобильными динамиками занимает- 
ся исключительно „GLL". Стараясь добить- 
ся максимальной прочности и выносливо- 
своей продукции, инженеры „СЫ.“ 
проверяют динамики с пристрастием: на 
гревают их, охлаждают, поливают водой 
немилосерг 
ся над ни 


ст 


евают- 


но трясут и всячески из 


и, прежде чем упаковать очере 


Серия акустиче- 
сбХ систем 
«ОК» появилась 
в результате 
‚длительных ин» 
тенсивних ис 
следованић, Она. 
призвана удов“ 
летворять вкусы 
тех слушателей, 
которые предаде 
читают искряшу- 
оса подачу my- 
зыки, неокра- 
шенное, точное 
воспроизведе- 
ние во всем диа- 
пазоне частот. 


CLUB 17 


Компактная високог 
фективная акустическая 
‘система, Очень жесткий 


‘базрезонансный корпус. 


ИГРА" 


РОССИЯ 123007 


МОСКВА, 


ул. 


http 
ШЕНОГИНА 4 Ба 


май 


www 


ную партию в огромные коробки и разо- 
слать по фирмам-заказчикам, даже не по 
ставив на изделиях своего фирменного зна 
ка. В миру динамики будут называться 
„Рога“, „Jaguar“, „Зопу“ или любым Apy- 
гим именем 

Похожее безличие царило и на сбороч 


ном конвейере, где люди вперемешку CMa: 
шинами штамповали безымянные динами: 
ки, пока сирена не объявила перерыв на 
ланч. Картина эта была довольно унылая 
и мы с облегчением вздохнули, перейдя в 
следующее помещение, где собирали АС 
Mordaunt-Short". Здесь была гораздо 60- 
лее уютная, я бы даже сказал, человечная 
атмосфера, сопутствующая производству 
дорогих В тот день 
шла сборка напольных систем ,М5501%, Ею 
занимались человек двадцать пять, произ 
водивших четырнадцать основных опера 


эксклюзивных вещей 


ций, включая намотку кат} 
фильтров, сборку самих динамических го 
звукопоглошающего мате. 
риала в корпус, укрепление динамиков 
окончательную отделку и упаковку. Каж 
дый ВЧ- и НЧ-динамик проходил компью- 
терный тест: на „пищалки“ подавался „бе- 
лый“ шум, а затем синусоидальный сигнал 
с частотой, меняющейся от 3 до 22 кГц; на 
НЧ-головки — синус с частотой от 30 Гц 
103 кГц. Излучаемый сигнал воспринимал- 
ся микрофоном и подавался на компьютер. 
который следил, укладывается ли характе- 
ристика в допустимые пределы, и нагляд- 
но отображал образновую и реальную кри- 
вые на дисплее 

Калибровка самих компьютеров произ- 
водится каждый час, с учетом конкретной 
температуры, влажности и других парамет- 
ров помещения. Вторично такой же тест 
проходит уже собранная акустическия си 
стема, ‘ом случае помимо объектив- 
ной компьютерной проверки происходит и 


шек, сборку 


ловок, укладку 


нов 


субьективная, то есть оператор на слух 
проверяет чистоту звучания поданных сиг- 
налов. Данные по каждой собранной АС 


Комплекты систем для 
домашних театров, 

«Мы были удивлены 
широтой частотного w 
динамического диапазонов, 
Спецхффекты звучат очень 


нпураљо » 
«боп Video Magazine» 
Central PACK | 
Акустика для автомобила 
acea Hgh Eno 
Наборы динамиков (KIT) ans 


акустики высшего класса, 


[вакту wys ] 


56-5091 фа 
rgsound.ru 


rgsound.r 


publie 


Граем Фой со своими „двойняшками“ „Е530' 


остаются в компьютере, и в случае обнару- 
жения какого-нибудь дефекта (что бывает 
крайне редко) фирма может моментально 
проверить всю „историю рождения" своего 
детища 


На следующий день нас допустили в свя 
тая святых — во „внутренние покои“, где 
делают все модели прославленных „Эпо- 
сов“ и дорогие модели „Могдашт-5ћом“, 
и показали лаборатории, где их разрабаты 
вают. Эти АС выпускаются в небольших KO- 


личествах и часто под конкретный заказ 
Непосредственно сборкой занимались два 
молодых человека, один делал „Ероз 22“, 
ругой — „MS Performance 850“. Работа- 
ружно и за смену собира- 


ли они быстро, д 
ли 12—14 пар, которые сами же тщательно 


ровали; затем они присваивали каж- 
дой АС личный номер и отправляли их упа. 
ковшикам. Полюбовавшись работой этих 
молодцов из ларца", мы в сопровождении 
главных разработчиков Фила Найта („Мог- 
daunt-Short”) и Граема Фоя ( 
шли в лабораторию. 

В 1970-е разработка акустических си- 
стем считалась на 80% искусством и на 
20% наукой. К концу 90-х это соотноше- 
ние изменилось, С помощью компьютерных 


роз") про 


моделей можно предсказать поведение 
динамической головки с точностью до де 
сятых долей процента. В „Epos 12“, напри 
мер, удалось увеличить эффективность 
магнита на 15% благодаря рассчитанному 
компьютером незначительному изменению 
его формы — при том же количестве мате. 
риала 

Расчет динамических головок произво 
нтся с 
проектирования „AutoCAD 


помощью программы трехмерного 
которая по- 

зволяет ввести требуемые наборы парамет. 
ров и затем моделирует поведение динами 
ка, На наших глазах Граем ввел заведомо 
приемлемые данные, и трехмерное изо- 
бражение динамика на дисплее взорвалось, 
Эта же программа позволяет рассчитать па 
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раметры корпуса и даже подобрать вари- 
ант наружной отделки. 

Следующий этап — создание опытного 
образца, и здесь нас опять поджидали тех- 
кие чудеса. В былые времена, чтобы 
изготовить диффузородержатель, или, как 
говорят на Западе, „шасси“, приходилось 
отпра 


HHY 


лять заказ в какое-нибудь литейное 
предприятие, ждать, пока отольют, при 
шлют, и платить большие деньги. Теперь 
для этого пользуются методом стереолито. 
графии, который заключается в следую. 
щем: компьютерный файл, содержащий 
рассчитанную трехмерную модель шасси 
отправляется по электронной почте в дру’ 
гую фирму, занимающуюся стереолитогрг 
фией. Там этот файл считывается, и трех- 
мерная модель рисуется 
специальном коллоидном растворе 


азерным лучом в 
кото. 


рый под воздействием лазера застывает, 
точно воспроизводя рассчитанную деталь 
Процесс происходит очень быстро, стоит 
недорого и позволяет создавать материаль 
ные модели прямо с клавиатуры компью 
тера 

Разумеется, не все на свете можно пре- 
дугадать и вычислить, н 20% искусства все 
еще имеют место. Идеальный звукопогло 


щающий материал для „Эпосов“ был обна- 
ружен случайно на одной мебельной фаб. 
рике, где им набивали диваны 

Но главное преимущество „Epos“, да и 
„Mordaunt-Short“, состоит в том, что они 
сами производят все компоненты своих АС 
и при этом добиваются их максимального 
согласования друг с другом. Речь идет пре- 
жде всего о знаменитых купольных ВЧ-го- 
ловках из термостойкого алюминия, ино- 
гда анодированного золотом (отклонения 
характеристики таких головок от номи- 
нальной кривой лежат в пределах всего 
+0,5 ДБ), и полипропиленовых НЧ-голов- 
ках. По 
логии литья под давлением (inje 
ding), то есть не бан 


ле 


ние изготавливаются по техно: 
tion moul- 


нон штамповкой, 


путем впрыскивания полипропиленовой 
массы в форму. Благодаря тому, что мате: 
риал находится под давлением, литье По: 
лучается прецизионным. Появляется воз 
можность очень точно выдержать толщи 
ну диффузора во всех точках — от центра 
(где материал должен быть толще и проч- 
нее) до краев. Кольцевой резиновый п 


не склеивается, а как бы сплавляется с 
диффузором, придавая системе большую 
прочность и однородность 

И ‚и „Mordaunt-Short" в центре 
НЧ-головок всех кабинетных моделей пред- 
почитают использовать рассекатели (phase 
plug), и лишь в напольных вариантах 
„ES22" и „Е530" нижние НЧ-головки снаб- 
жены противопылевыми колпаками. Граем 
Фой однозначно высказался в пользу рас 


pos 


секателей, нов жестких НЧ-головках боль- 
шого размера колпаки пока незаменимы 
В своих знаменитих фильтрах первого 
порядка „Ероз“ использует полипропиле- 
новые пленочные конденсаторы фирмы 


ВЫСТАВКИ © 


Одна из операций сборки 


[>> ЛОТ 


Нелегкая НЧ-головка для „Kingdom“ 


Большим „Таннолм“ — большие кроссоверы 


ICW", причем иногда требуемая емкость 
достига 
скольких (двух-трех) конденсаторов, что, 
по словам Граема, способствует большей 
детальности и мягкости звучания. Замет 
ные на слух изменения звучания могут 
быть вызваны также размерами конденса- 
тора, свойствами материал 
электрика и даже ориентацией конд 


лельным включением не. 


ется пара, 


обк/ 


док и ди: 
энса 


тора в пространстве. 


Наконец под натиском все более ошути: 
мого чувства голода оживленное обсужде. 
ние технических подробностей ста, 
немногу стихать, и мы отправились на ланч 
в старинный английский паб на берегу мо. 
ря — я не преминул бы описать его во всех 
п 


) по: 


робностих, да боюсь отвлечься от темы, 

Вторую половину дия мы провели в ком- 
нате прослушивания „Ероз“ и „Mordaunt 
Short" с несколькими АС „MS Music Se 
101“, „201“, „25 ит. д.) и с „Perfor 
mance 820", а следующий день был посвя: 
шен исключительно „Эпосам“. 

Несколько слов о самой комнате. Она 
прямоугольная, плошадыю метров 25 или 
около того, на полу толстый перси; 
вер, стены из чего-то евростандартного, два 


ries” ( 


ский ко: 


окна. На передней и боковых стенах укре 


плены небольшие эхопоглошающие пено: 


пластовые панели, как бы составленные из 

маленьких параллелепипедов разной высо 

ты. Комната, разумеется, тшательно изме 

рена и субъективно воспринимается как 

очень нейтральное в акуст 

нии помещение, прекрасно изолированное 
умов 


еском отноше- 


от всяких внешних щ 


ппаратура, которая использовалась для 
демонстрации АС, включала в себя транзи 
сторные усилители „Krell КАУЗОО!", „Ех 
posure", „Creek“, „Audio Lab", проигрыва 
тели „Marantz Signature“, „Naim Audio" и 
еше несколько аппаратов того же класса 
Звучание моделей „MS Music Series" от 
051" до „50!" все у 
ствии с ценой, Это так называемая „бюд 


чшалось — в соответ 


жетная", H 


дорогая серия, и покупатели, 
приобретая такие АС, обычно не засижи: 
ваются часами в магазинной комнате про- 
слушивания, а просят подключить колон 
ки прямо на прилавке и доверяются перво- 
му впечатлению. Поэтому „Music Series” 
спроектированы именно с расчетом на при 
влекательный, яркий, пустьи несколько ок 
рашенный звук. Звук, кото 


ый если и не 
доносит всего, что 


существует на диске, то, 
по крайней мер 
врети старается быть красивым. И главное, 
оправдывает каждый выложенный за H 
фунт или рубль, Это компромисс — но че- 
стный и способный порадовать слушателя 

„Репогтапсе“ выступают в другой ueno: 
вой категории (1300 фунтов) и, конечно, 
они звучали серьезнее. Корпус „Perfor 
mance" построен из принципиально новых, 
разработанных „М“ материалов, а имен 
но из тяжелого полизстра с минеральны 
ми добавками и каучуком. Каждая АС ве- 
сит добрых 22 кг и может стать предметом 


‚ ясно намекает на это, не 


Сборка „Е53 


серьезного увлечения, особенно для люби 
телей крупных музыкальных форм. Гово. 
рит, наиболее удивительно звучит на „Рег. 


formance" сцена шабаша ведьм из Фанта: 


стической симфонии Берлиоза, но време 
ни оставалось все меньше, и мы попроси 
зи Граема Фоя перейти к „Зпосам“ 

До сих пор мы с коллегами бегло слуша 
ли разные отрывки, спорили, какой диск по 
ставить (наши музыкальные предпочтения 
были на редкость различными). что-то за 


писывали в блокнотах и вообше суетились 
Но вот подключили „Epos 12“, Граем поста 
вил малоизвестную певицу Дженнифер Уо 
рене („Jennifer Warnes. Тһе Hunter" — „Ри 
vate Music" 261974), и суета прекратилась 
Это были довольно обычные баллады M 
акустическую гитару, неплохой вокал, по 


хожий на Джоан Баез, но звук заворажи 
вал, гипнотизировал, доставлял почти фи 


зическое удовольствие и концентрировал 
наше восприятие, как будто эта Дженни 
фер умоляла нас послушать ее. Словом. по“ 
сле этого все как-то расслабились, приза 
думались, стали осторожно спрашивать 
нельзя ли, мол, получить какую-нибудь 
скидку, если купить „ES 12" прямо на фаб 


рике. Потом каждый попросил поставить 
его заветную дорожку с любимого диска, и 
наконец все пристали к Граему, чтобы тот 


выда С. Граем в 


ответ еще раз р 


т настоящий секрет этих 


ассказал об „эксклюзив 


но ісеном" качестве всех 
компонентов, о „минимальном“ фильтре, о 


многочисленных объективных и субъек 


‚ „бескомпро 


тивных исследованиях и прослушиваниях, 
а под конец обмолвился о том, что винты 
покраям передней накладки НЧ-головки — 
сквозные и стягивают переднюю и заднюю 
стенки корпуса, обеспечивая ему устойчи 
вый резонанс. В этом ли, в чем ли другом 
или во всем вместе взятом кроется се 
божественного" звучания „ES 12", с on- 
ределенностью сказать не берусь, но из все 


крет 


то слышанного за 


семь дней, проведенных 
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MUSICAL FIDELITY 


Сделано фанатами для фанатов“ 


ети выигрывает 


ШЫ/ хо0-ье линейный о Журнал Hi-Fi News & Record Review наградил X серию 
Зе тей татары за создание революционной технологии на рынке 


тающий 8 чистом клу 


Х10-р 


Ламповый буфер 
класса А 
для СО-проигрывателей 


ние этого "бочонка" велико и с 


20 Ом. Это позволяет 
ания любого СО-проига 
остной и ре 


Ламповый 
предварительный 
усилитель класса А 


это выносной высококачественный 
ольный усилитель, работающий в чистом 
элогична знаменитому Х-100 и даёт возмож 
имизации индуктивной, емкостной и резистив. 


ламповый предвари 


аналоговый классе А. Cre 
конвертор HDCD ность за свег о 


пеаикитнненљебитнен-еомисованил на уровне линейных соеди 
В даном «бочонка -улановле Й еа Ha зоднем панела четыре линейных плода RCA, на nepen 
Бави ааа и = юр малое выходной паа 
кратной  передискретизацива, КО ҚАМШЫ сзпрогиалениш sonner применять его с усилителя 
обычных СО, можно использовать ми различных производителей. 
'НОСВ диски с большим динамическим диапазоном и разреше“ 
| 
и Х-Р5И Бы 


(2 ромния плата обеспечивает оптимальный цифровой и аналого. 
‘вый сигнал. Автоматический захват с частотами 38 кГц; 44,1 КГЦ: 
AS КГц позволяет кроме СО подключать цифровые магнитофоны, 
‘спутниковое цифровое радио. Цифровой оптический и цифро 

\ вой коаксиальный входы облегчают возможности соединения, 


блок питания 
для четырех Х-блоков 


Данный блок питания имеет встроенный 
Фильтр, что улучшает качество воспроиз- 
ведения. X-PSU может осуществлять за- 
питку четырех блоков Х-серии, а сетевое 
отключение производится одной кнопкой 
на передней панели, 


Х-ТОМЕ 


Выносной темброблок 


Высококачественная схема и компоненты до 

водят до минимума звуковой “окрас 
«ев  коласт добиться высочайшего качества зву. 

мең Высоких 


und» звука. Блок 


655 А дает потрясающий результа 


Х-САМ5 

я Ламповый усилитель. 
- н ? класса А 
для головных телефонов 


ель работает в чистом 
А наушников 

модные и выходные 

и компоненты схемы, 
качество звучания, 
пользовать голов: 


[>> ДИ 


„Tannoy“. Контрольные образцы АС 


в Соединенном Королевстве, „ES 12" оста 
вили самое яркое вп 

„Е5 22" и „ES 30°, по сути дела, пред 
ставляют собой напольный вариант 
„Е5 14" с добавленной НЧ-головкой. Вы 
пустили их в основном в расчете на „золо 


зчатление 


тую молодежь" — богатых тинейджеров: 
меломанов, которые знают, что самые луч 
шие колонки это „ES 12" и „ES 14“, но 


при этом хотят, чтоб басы „колбасили“ по 


полной программе. Напольные „Эпосы“, 
однако, пришлись по вкусу гораздо более 
широкому кругу слушателей, предпочита 
ющих „большой“ звук, и пользуются сей: 
начительным успехом. Звучали они 
очень неплохо, а за подробностями я отсы: 


час 


лаю читателей к статье Г. Микаэляна в 
„АМ“ №6 (17) 97. 

К вечеру, на десерт, нам предложи 
оценить акустические системы 
домашнего кинотеатра. И, поскольку в сло: 


пля 


Bape аудиоэкспертов пока что не появилось 
специальных терминов для оценки каче 
ства звучания фонограмм кинофильмов, 
кроме „разборчивости д 
лишь, что диалоги были до жути разбор! 
вы, а в остальном „на войне как на войне" 


налогов“, отмечу 


Позже стало понятно, что домашние ки 
нотеатры — это конек шотладской фирмы 
Tannoy" 
mero путешествия. 
За почти семьдесят лет своей деятельно- 


ставшей последним пунктом на 


сти фирма „Таппоу“ навыпускала столько 
громкоговорителей, что ее назв 
имени собственного постепенно преврати- 


ние из 


ицат 


лось в нар ьное, и шотландцы уже 
давно называют „танноями“ любые АС, так 
же как у нас любую бормотуху называют 
портвейном“. Собственно „Tannoy“ — это 
ntallum lead alloy", хитрый сплав, при- 
мененный фирмой в 1930 году для изготов- 
пения электрических батарей, Непосредст 
венно „акустическая“ деятельность фирмы 
началась с создания громкоговорителя — 


огромного металлического раструба, кото. 
рый был установлен на грузовике, ездив 
шем с передвижным цирком, и оповещал 
население о представлениях 

Возможно, с тех самых пор каждое По: 
коление разработчиков „Таппоу“ считает 
своим долгом хоть изредка производить 
что-нибудь огромное и грандиозное. По 


следними плодами этой хронической гиган- 
томании стали АС „Westminster Royal" се 
рии „Prestige" — внушительные комоды B 
викторианском стиле объемом 530 литров, 
с 380-миллиметровой НЧ-головкой и рас 


положенной в ее центре „пищалкой“ — то 


есть выполненные с применением люби 
мой, разработанной в фирме коаксиальной 


технологии („О 


а! Concentric”). В этой ж 


великанской серии фирма выпустила АС 
Edinburgh", „GRF Memory“, „Сатегђигу! 


и „Kingdom“. 

Мне раньше не приходилось слышать 
эти АС (я только мельком видел их на „НЕ 
Fi ћом'97" в Москве), и, соответственно, 


после осмотра „танноевских“ производст 


Алекс Гарнер, технический директор „Таппоу”, 
председательствует за AC „Westminster Royal” 


венных площадей, мало чем отличающих: 
ся от уже виденного на „Mordaunt-Short" 


(за исключением размеров: „Таппоу“ — го: 
раздо более крупная фирма), мы сказали 
сопровождавшим нас директору производ- 
ственного отдела Тиму Лоунту и менедже 
py no экспорту Уоррену Иззетту, что хотим 
перейти от рассматривания к прослушива 
нию. Перед этим главный инженер „Тап 
noy” Родни Эйр все-таки не упустил слу- 
чая дать каждому из нас подержать в ру- 
ках 30-килограммовый вестминстерский 
динамик и, насладившись нашими неспор 
тивными действиями, повел в комнату про 
слушивания, где уже устанавливали (сла 
ва богу, не мы) „Westminster Royal” 
Описать звучание „Вестминет 


ров“ до- 


вольно трудно. В нем присутствует что-то 
нереальное, усыпляющее, вроде бесшумно 
летающих слонов или беззвучных взрывов, 
Тончайшая детальность, прозрачность и 


АС „GRF Memory TW“ „отделывают” утюгом 


АУДИО МАГАЗИН 1/1998 


„Лаппоу”, Тим Лоунт и Уоррен Иззетт с АС 
„Canterbury 15" в комнате прослушивания 


мягкость всех регистров не скрмвает при 
таившейся под этим мирным пейзажем ка: 


кой-то вулканической мощи, дающей себя 


почувствовать лишь на самых нижних ба 
сах. Мы послушали несколько джазовых 
стан; 


артов на очень небольшом уровне 


громкости, и я отчетливо понял, что, даже 
если бы десять щипковых контр: 
грали в этой коз 


сом, они никогда не произвели бы такого 


асов заи 


мно. 


ате перед самым мо! 


глубокого „подземного“ баса, как эти по- 


сающие шотландские шкафы 
При этом я вовсе не склонен безусловно 


относить эти эффекты к искажениям или к 
достоинствам, Далеко не всегда дело сво: 
дится к потерянным музыкальным событи 


ям, окраске, подчеркиванию или размыто. 


сти отдельных деталей. Качественная an 
паратура 


са серия „Tannoy Prestige 


к которой, в частности, относит 
может влиять 
намузыкальную ткань произведения (и, ко 


„Tannoy“. Диффузоры 


АУДИО МАГАЗИН 1/1998 


нечно, на восприятие ее слушателем) го 


раздо более глубоким образом, сравнимым 


с переложением одной и той же вещи для 


разных музыкальных инструментов или с 
аранжировкой. Об этом писал в свое время 
Глен Гульд — идаже пытался использовать 


феномен пр 


ически, но при всей своей 
гениальности он вряд 


дать появление 


ли смог бы предуга 
такой прорвы компьютер: 


ных технологий, превративших тракт запи 


си-воспроизведения в цифровой лабиринт 


Вернемся в „Таппоу“ 
Presti 


ли серию 


Помимо серии 


ге", мы довольно подробно послуша 
P10" до „P40“, и 
динбурги" счита 


Precision" от 


"a 


„Вестминетерь 


ются в фирме как бы „священными чудо 


вищами", то „Precision это чисто „тан. 


ноевский“ звук от лап до кончиков ушей 


„Таппоу“ производит очень 
иональной студийной апларатуры 


занимается в первую очередь 


уго про 


фе 
и, похоже, 
именноею. В результате в большинстве по 
требительских АС ошутимо присутствует 
студийное 


звучание — чрезвычайно де 


тальное, жесткое, сильное, буквально рас 


стреливающее слушателя в упор. В нема 
пой степени этому способствует изобретен 
ный „Танноем“ материал для конусов НЧ 
головок Verton 
прозрачный полимер с доб 


волокна, придаюшего ему дополнительную 


под названием „ . — полу 


авками стекло. 


жесткость. У акустических систем серии 
Prestige“, кстати, конусы бумажные. Кри 


тическое 


я диафрагмы отношение жест 
кость / масса позволяет использовать поли 
пропилен для конусов диаметром не более 
30 см Tannoy" 


и „Epos“ отдают ему предпочтение 


но При этом инженеры и 
вос 
новном благодаря технологическим воз 
можностам этого материала 
Под конец дия, усталые, но довольные и 


шиеся музыкой, мы получили воз 


можность ознакомиться с комплектом аку 


стических систем для 


домашнего киноте 


атра и, в частности, с только что собран. 


ным и пока еще не пуш 


ным в производ 


ство чудовищным полуторакиловаттным 
активным сабвуфером с диффузором диа 
метром 600 с чем-то миллиметров. Его ус 
Москви 


лителњ размером с радиатор от 
ча“ лежал сверху, и пока его подключали 
мы с Тимом Лоунтом придумывали вари 
анты рекламных слоганов вроде: „Взрыв 


обыкновенной бомбы покажется ваћ 


жал 
ким хлопком на фоне сногешибательного 


акустики!“ На 


5ыло готово, свет погас и нам ве 


объемного реализма нашей 
конец все 
пели держаться за стулья 

Долго еще 


по эдинбургским кабакам у меня в ушах 


ә время ночных странствий 


свистели пули, гремели взрывы, а офици 
анты объяснялись со мной жестами, думая 


что я не понимаю их шотландского акцен: 


та ем, слух полностью восстановил 


ся только после встречи с московскими та 


моженниками в „Шереметьево-2 


о 


ВЫСТАВКИ · ] 


„Tannoy“. Заглушенная комната 


Все „Ланнои“ производятся здесь 


„Таппоу“. АС „GRF Memory TW” в готовом виде 


(> пити 


ВОСПОМИНАНИЕ 0 БУДУЩЕМ 


Виниловый ренессанс 
или только лишь реанимация? 


Вениамин Зуев 


Если вы помните, такое 
ние носил популярный когда-то фильм 
X. Райнля, где размышления о будущем че 
ловечества опирались на прошлое. Подоб. 
ный „эффект спирали“ наблюдается и в раз. 
витии звукотехники: изгнанные лампы 
вновь массово „заселяют“ усилители: утих 
„полипропилено-кевларовый“ восторг, и 
раздаются возгласы: „Назад к бумаге!"; 
вспомнили и о виниловой грампластинке со 
всеми устройствами для ее „обслуживания“ 

О повышении интереса к грампластинкам 
написано немало, но в наш быт уже прочно 
вошли компакт-диски — пришлось с этим 
смириться и забыть об эпохе грамзаписи, о 
существовании грампластинок. Действи- 
тельно, бесшумная пауза, чистое, комфорт- 
ное звучание, высокая износоустойчивость, 
простота в обращении и другие эксплуата- 
ционные удобства — все это весьма привле- 
кательные качества компакт-дисков, особен- 
но если речь идет о развлекательной, танце- 
вальной и декоративно-прикладной музыке. 
Учитывая массовый интерес слушателей 
именно к таким музыкальным жанрам, вряд 
ли можно серьезно говорить о виниловом pe- 
нессансе — скорее всего, это лишь реани- 
мация давно известных в аналоговой звуко- 
записи идей и инженерных решений, нахо- 
дившихся в коллапсе в результате психиче 
ской атаки „цифры“. Сейчас „винил“ стано- 
вится достоянием своего рода элиты — лю 
дей материально обеспеченных и серьезно 
увлеченных музыкой (довольно редкое со 
четание в нашей стране), но будем надеять 
ся на успешную реанимацию аналоговой 
техники и на то, что она будет доступна бо 
лее широкому кругу слушателей 

Прежде чем перейти к описанию особен 
ностей современных аналоговых дисков и 
пронгрывателей, вспомним некоторые эта 
пы их исторического развития. Первым ап 
паратом, способным записывать звуковые 
колебания воздуха, был фоноаутограф, изо- 
бретенный Скоттом в 1857 году, Мысль об 
обратимости записи, то есть о возможности 
воспроизведения, принадлежит Шарлю Кро, 
сообшившему о своем открытии Француз 
ской академии наук в апреле 1877 года. Вав 
густе того же года Томас Альва Эдисон уже 
сконструировал такой записывающе-вос. 
производящий аппарат и назвал его фоно 
графом. Запись производилась на цилиндри- 
ческий валик. Этот аппарат не получил ши- 
рокого распространения из-за невозможно 


‚логичное назва, 


ети тиражирования полученных с его NOMO- 
шью фонограмм. И только в 1888 году Эмиль 
Берлинер сумел записать фонограмму на 
диск и осуществить ее копирование, Эту да 
ту и следует считать началом эры грамзапи 
си. Далее последовала сравнительно моно- 
тонная эволюция, идущая в ногу с общим 
развитием науки и техники, Конечно, появ- 
ление электронных усилителей, электроме- 
ханических преобразователей способство: 
вало улучшению „официальных“ звукотех- 
нических параметров: расширению частот- 
ного и динамического диапазона, уменьше 
нию нелинейных искажений и т, д 

Но сегодня, когда мы слушаем первые аку- 
стические записи и сравниваем их с совре- 
менными, мы отчетливо осознаем, что в Hê- 
которых современных фонограммах проис- 
ходят существенные эмоциональные поте- 
ри, стирается индивидуальность исполни- 
тельского мастерства. Пережив первые эта- 
пы „цифрового“ бума с его рекламными 


ухишрениями и опомнившись от восхище- 


ния „комфортностью“ компакт-дисков, мно- 
тие из нас с некоторой грустью вздохнули и 
ис" в милый сердцу „винил 
И уже спокойно, критически сравнивая 
„цифру” с „аналогом“, отчетливо ощутили 
в цифровом звучании своеобразную „музы- 
кальную порнографию“: „король-СО“ ока 
зался отчасти голым, и лишен он именно тех 
„одежд“, которые необходимы для полно- 
ценного звучания музыки 

Некоторые фирмы, тонко чувствующие 
настроение потребителей и исследующие 
обстановку на рынке, вернулись к разработ- 
ке виниловых проигрывателей и возобнови 
и выпуск популярных ранее моделей; уве- 
пичилось также и производство грампласти 
нок, Наш журнал тоже не остался в стороне 
и провел кропотливо-пристрастное тестиро 
вание новых моделей проигрывателей (см 
„АМ“ №5 (16) 97, с. 38) 

Конечно, СО-пролукция будет совершен- 
ствоваться, и большинство аудиофилов по 
понятным причинам останется ей верным и 
не изменит своего брезгливого отношения 
к „винилу“. Ноте, кто жаждет му 
эйфории, по-прежнему будут эмоционально 
мерзнуть, терпеливо вслушиваясь в изяш: 
ные, филигранно-детальные СО-фонограм- 
мы. Можно, конечно, используя внутренний 
художественный образ, живущий в каждом 
любителе музыки, усилием воли полностью 
или частично воссоздать украденное „циф- 


вновь „окун 


зыкальной 


рой" музыкальное сообщение, но тогда за- 
траты эмоциональной энергии приведут к 
ненужному переутомлению и отнимут льви- 
ную долю наслаждения. 

Сегодня опыт вежливого обращения с ка: 
призным „виниловым" трактом уже частич- 
но потерян „стариками" и еще не приобре 
тен молодыми, которые неожиданно для се- 
бя вкусили и оценили музыкальную пре- 
лесть „аналога“, Цель же этой статьи — по- 
мочь одним вернуться, а другим ступить на 
стезю увлечения ГР. Конечный результат 
звучания определится не только свойствами 
H качеством упоминаемых ниже компонен- 
тов, но и оптимальным их использованием. 

1. Граммофонная пластинка — источ- 
ник звука — это та „голова“, выше которой 
непрыгнешь. Полноценному ее „познанию“, 
тоесть художественному восприятию музы- 
ки, ислужат все остальные компоненты ана- 
логового звукового тракта. Существует не- 
сколько технологий записи и тиражирова- 
ния грампластинок, от них зависит музы- 
кальное качество последних (ну и, конечно, 
цена), Наиболее авторитетные из них — 
MFSL („Mobile Fidelity Sound Lab"), „ЏИга- 
high Sound", „Зирегапајор“ 

Современные грампластинки изготавли- 
ваютея из винилацетата и требуют береж- 
ного обращения и тщательного ухода. При 
соблюдении определенных правил пластин 
ка практически не изнашивается от проиг 
рываний. Главные враги фонограммы — 
пыль и влага. Не убранные своевременно 
пылинки, особенно если они попали в кон- 
верт, постепенно „всасываются“ в поверх: 
ность пластинки и зашумляют фонограмму 
Влага, диффундируя внутрь массы, в кото 
рую сейчас уже не вводятся водоотталки: 
вающие компоненты, деформирует микро 
профиль звуковой канавки (а значит, теря- 
ются детали вобласти верхних частот). Для 
обеспыливания виниловых дисков требуют. 
ся аэроионизатор („2егов! Anti-Static 
бип"), нейтрализующий электростатиче 
ский заряд, и токопроводящая заземленная 
шеточка (обычно из угольного волокна) для 
удаления пыли до и после проигрывания 
На некоторых проигрывателях пластинка 
контактирует с диском не по всей площа 
ди, а лишь по внешнему бортику („Dual“) 
или по нескольким радиальным опорам 
(„Тгапего!ог“, „Корвет“). Это хоть и умень- 
шает запыление, однако неблагоприятно 
сказывается на звучании, так как в этом 
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случае отсутствует необходимое демпфиро- 
вание по всей площади диска. У большин- 
ства же проигрывателей на диске имеется 
плоский мат, демпфирующий вибрации 
грампластинки по всей ее поверхности, осо- 
бенно если применяется осевой прижим, — 
демпфированне способствует отчетливо- 
сти, эмоциональной выразительности зву- 
чания. И, как крайность, существуют npo- 
игрмватели, имеющие вакуумный присос 
грампластинки к полированному диску (на- 
пример, „Luxman“), Особенно высоким Ka- 
чество его звучания я назвать не могу, зато 
случайная пыль впрессовывается в пла- 
стинку надежно — видимо, навсегда. Боль- 
шую опасность в таких проигрывателях 
представляет внезапный отрыв пластинки 
от диска — от толчка ломается хороший HT- 
лодержатель головки и гнется посредствен- 
ный (мы сами убедились в этом) 

Мелочей в общении с „винилом“ и техни- 
кой, обслуживающей его, не бывает, Инте- 
ресную экспертизу описывает Пол Мессенд- 
жер: испытывались проигрыватели „Кеда“ 
и „Мп“ — оба показали хорошее звучание, 
но, когда поменяли местами их маты, звуча- 
ние у обоих ухудшилось („Hi-Fi News", 1978, 
April). И еще об одной „мелочи“. Время pe- 
лаксации канавки (восстановления упругих 
обратимых деформаций после „пробега“ иг- 
лы) составляет около 5-6 минут. Поэтому 
никогда не проигрывайте повторно тот же 
фрагмент, прежде чем истечет это время: MO- 
гутвозникнуть необратимые остаточные де- 
формации. 

2. Головка звукоснимателя представля- 
етсобой электромеханический преобразова- 
тель колебаний иглы, возбуждаемых канав- 
кой пластинки, в электрические колебания. 
В основу злектромеханического преобразо- 
вания положены различные принципы, в CO- 
ответствии с которыми выделяют типы зву- 
коснимателей. Генерируемая звукоснимате- 
лем электродвижущая сила (ЭДС) пропор- 
циональна либо колебательной скорости 
( „скоростные“ звукосниматели), либо сме- 


щению иглы („амплитудные" звукоснимате- 
ли). Наиболее распространенным является 
магнитный (скоростной) звукосниматель. 
Широко применявшийся ранее пьезоэлек- 
трический (амплитудный) уже вышел из 
употребления, а электростатический (кон- 
денсаторный), фотоэлектрический и лазер- 
ный еще не получили признания. Общим 
признаком магнитных звукоснимателей яв- 
ляется изменение магнитного поля в катуш- 
ке при механических колебаниях подвижно- 
го элемента. Подвижным элементом в боль- 
шинстве конструкций является вибратор из 
магнитомягкого материала или вибратор с 
миниатюрным магнитом — это соответст- 
венно головки типа МІ (Moving Iron) и ММ 
(Moving Magnet). В головках типа МС 
(Moving Coil) подвижным элементом явля- 
ется сама катушка!, 

Специфика формирования частотной х 
рактеристики при записи электромеханиче- 
ским рекордером и при воспроизведении 
скоростным звукоснимателем требует вклю- 
чения в тракт воспроизведения усилителя- 
корректора со сложной по форме амплитуд- 
но-частотной характеристикой, отличаю- 
щейся на концах звукового диапазона поч- 
тина 40 дБ и имеющей перегибы в середине 
(см. таблицу и рисунок рядом с ней). Кроме 
того, применение малочувствительных голо- 
вок МС (именно они звучат лучше других) 
заставляет серьезно задуматься и о шумах. 
Поэтому хороший усилитель-корректор по- 
лучается и сложным, и дорогим. Следует 
помнить, что головки типа МІи ММ критич- 
ны кемкости нагрузки, то есть к емкости ка- 
беля и входа усилителя. Суммарная емкость 
должна быть строго определенной величи- 
ны, иначе возникают непредвиденные резо- 
нансы, искажающие частотную характери- 
стику. Головки МС имеют, как правило, ма- 
лую собственную индуктивность, и сушест- 
венным для них является лишь номиналь- 


1 Дана упрощенная классификация головок, в 
действительности их модификаций больше. 


ное активное входное сопротивление усили- 
теля-корректора. Из материалов для игло- 
держателей лучшим по звуку и самым не- 
прочным является бор, неплохо зарекомен- 
довал себя бериллий, Иногда иглодержате- 
ли делаются целиком из алмаза или рубина 
вместе с иглами, но это уже экзотика, в том 
числе и по стоимости, Иглы существуют fa- 
мых различных профилей: конические, сфе 
рические и многорадиусные, у всех естьсвои 
достоинства и недостатки — оптимальный 
профиль еще не найден 

В головках MI n ММ можно менять встав» 
ки, что удобно и целесообразно, Запасные 
вставки нужно хранить в герметичной упа- 
ковке в прохладном месте, чтобы не высы- 
хал демпфер, Головки МС (за редким исклю- 
чением, например „Audio-Technica МС-30") 
сменных вставок не имеют, но они, как пра: 
вило, лучше звучат — за счет малого коли- 
чества витков, лучшей однородности маг 
нитного поля в зазоре, некритичности к ем- 
кости кабеля и др. Головки МС с „высоким 
выходом“ предназначены для подключения 
ко входу корректора ММ, они тоже некри- 
тичны к емкости кабеля, но особых преиму- 
mecre перед МІ и ММ не имеют 

Срок службы различных игл зависит от 
их профиля, сорта алмаза, направления кри- 
сталлографических осей и условий эксплуа- 
тации. По паспортным данным, гарантиро- 
ванный срок их службы — от 200 до 1500 ча- 
сов. Важно учитывать, что время приработ- 
ки иглы составляет 10-30 часов, после это- 
го менять положение головки не рекомен- 
дуется. Нормальное проигрывание осущест- 
вляется, пока игла опирается на стенки ка- 
навки. Как только игла достигнет дна канав- 
ки, для пластинки и иглы начнется аварий- 
ный режим быстрого износа. Износ иглы лег- 
ко увидеть в простой 50-кратный микроскоп 
в боковом скользящем луче света. Если зер- 
кальный блик „шлифа“ опустился до верши- 
ны конуса (острия иглы) — вставку (или го- 
ловку) нужно заменить. Следует также 
знать, что недогруженная головка изнаши- 
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3. Тонарм вместе с головкой звукосни 
мателя является единой механической ко 
лебательной системой, 
ся иглой на грампластинку через упругий 


подвес вибратора головки. Для опти 


так как он опирает 


13a- 
ции механического согласования головки с 


тонармом эффективная масса его (момент 


инерции) должна соответствовать указан 


ной в паспорте на головку. Несоблюдение 


этого условия может вывести колебатель- 


ную систему „тонарм — голс из зоны 
оптимальной по добротности и частоте 


зонанса, привести к сильным искажениям 


сигнала и даже к возбуждению усилителя 


вобласти низких частот („акустической за 


anake"), Причем эти искаж 


ния, обычно ин- 


но с фазоинверторами. При установке го- 
ловки в тонарм необходимо обеспечить пра 
вильность вертикального угла воспроизве- 

равная 
ьгулировкой 


дения (сейчас 
20°), он об 
высоты тонарма в режиме оптимальной на 
грузки на иглу. Боковой (горизонтальный) 


угол коррекции подстраивается смешени 


принята величина 


чно вмстав, 


яется 


ем головки в продольных крепежных про 
если таковой 


резях тонарма или шелла 
имеется. Обычно это делается по шаблону 


k 


кордера пере 
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по дуге благодаря вращению тонарма 
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меняющийся с изменением радиуса проиг 
рываемой канавки, — он и есть принципи 
альный источник искажений. Для уменьше 
ния этих угловых искажений центр иглы вы- 
несен на неболышое расстояние (оно зави 
сит от конструкции тонарма) в сторону от 
оси вращения и головка разворачи: 
вается на некоторый угол (угол коррекции) 
от горизонтальной оси тонарма в сторону 
центра лиска 

Заманчива идея вместо раднального ис- 
пользовать тангенциальный тонарм с нуле 
вым углом погрешности, — и действитель- 
но, в течение четырех десятков лет на ры 
ке периодически появляются проигрмвате- 
но ни 


диска, 


ли с тангенциальными тонармами 
один из них не завоевал авторитета хоро- 


шим звучанием. Были и р: 


альные тонар 


термодулационнме, возникают как в голов: 


колеблется резец при поперечной записи, мы с автоматическим исправлением угло- 


ке, так и в акустических системах, особен- образуется некоторый угол погрешности, из- вой погрешности („Garrard Zero 100"), но 


Стандартная амплитудно-частотная характеристика Относительное 


Проверить ам- усиление, nB плитудно- 

силителя-корректора определяется по формуле: Ы 
у a ana ah Даа форму! частотную характе- 20) ристику 
М№-1019[1+1/(4л°РТ,2)]-1019(1+4л8Т 2)–1010[1+1/(4л°Т2)] (1), усилителя корраке 40 TORRONE 
Ho спомощью тесто- вой nna- 
o У 
стинки (например, „Мелодия 

где N — относительное усиление, дБ; 
р тн У У ИЗМ Д0101-2) и ло- _ бого вольт- 
Т, Ty Т, — постоянные времени цепей, мкс: Т,=75; Т,-318; 7,=3180. таконе одани и даюсо 
измерения в звуко- 22 вом диапа- 
е . Под: ключить 
Таблица | Зоне частот | 

вольтметр можно к № 10 1000 10 Риц линейному 
Результаты расчетов АЧХ корректирующего усилителя по формуле (1): выходу усилителя корректо- 


ра, если позволит чувствительность прибора, или к выходу усилителя мощ 


Частота, | Относи Частота, Относи Частота, | Относи- + дуи 
4 мена Т БН ц салы а Пољани 
Е Е РН же снять эту характеристику в обычном режиме с подключенными аку- 
стическими системами. Вольтметр следует подключить непосредственно 
20 +193 300 +55 7000 -10,7 
к входу AC, параллельно с кабелем. Регулятор тембра усилителя должен 
50 2155 m na taes RA быть выключен или установлен в положение, при котором АЧХ для сигна- 
40 +178 500 +26 9000 -129 г мды БАҚАЛАР и А 
о A 2 59 н ій ла, поданного на линейный вход, максимально горизонтальная. Если обе 
н и ; частотные характеристики совпадут по форме, значит, усилитель подхо- 
80 61 100 42 18009 а 53 дит для ваших АС. Если частотная характеристика в последнем случае 
70 +153 800 +07 16000 -166 окажется более неравномерной, чем в первом, значит, у усилителя He- 
80 4145 1000 9 15000 172 достаточно низкое выходное сопротивление (плохой фактор демпфиро: 
100 #131 1500 -14 16000 177 вания). В этом случае целесообразно заменить либо усилитель, либо AC. 
10 +124 2000 -26 18000 -187 Примечание. При использовании тестовой пластинки сквозная частот- 
125 +116 3000 “7 20000 -196 ная характеристика должна получиться горизонтальной. 
150 +102 4000 -66 Если требуется проверить частотную характеристику усилителя-кор- 
200 +83 5000 -82 ректора, необходимо подать на ero вход сигнал от звукового генератора: 
250 +67 6000 ЕТІ АЧХ должна соответствовать данным таблицы и рисунка. 
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o них уже забыли. Инерционность и управ- 
ляемость тангенциальных тонармов — 
принципиально противоположные свойст- 
ва. Малоинерционный тонарм может вы- 
звать механическое шунтирование нижних 
частот. Увеличение инерции усложняет для 
сервосистемы управление перемещением 
тонарма (отслеживание канавки) и способ- 
ствует росту нелинейных искажений. Из- 
вестны тангенциальные тонармы, приводи- 
мые в движение боковым усилием канавки 
на иглу, как, например, в нашем настенном 
проигрывателе „Каравелла“, Но это вуль- 
гарное решение недостойно внимания, Me- 
ханическое шунтирование нижних частот 
может проявляться и у радиальных сверх- 
легких тонармов (ultra low mass — ULM) 
Поэтому для них обязательно требуется ro- 
ловка с высокой гибкостью подвижной CHC- 
темы, Такие тонармы весьма чувствитель- 
ны көнешним механическим воздействиям 
даже в области средних частот, широкого 
применения они не получили 

Из-за того, что возникает угол погрешно- 
сти, появляется дополнительная боковая 
(скатывающая) сила, действующая на иглу 
и направленная к центру диска. Она нар; 
шает симметрию взаимодействия „игла — 
канавка", а это, в свою очередь, искажает 
стереопанораму и повышает износ одного 
края иглы. Для устранения этого дефекта 
применяются различные компенсаторы (ап- 
изкаНпа) — магниты, пружины, гирьки. 

Для полавления резонансов (демпфирова- 
ния) тонарма применяют различные методы: 
статические — основанные на вязком тре- 
нии, динамические — демпфирование с по- 
мощью настраиваемого механического анти- 
резонатора, электромеханические — с помо- 
щью сервоусилителя с обратной связью. Эти 
методы, как правило, в той или иной степени 


повышают четкость баса, но не вполне без- 
обидны для звучания в целом. В проигрыва- 
телях фирмы „Оепоп“ электромеханический 
демпфер можно при желании выключить. 

4. Проигрыватели с прямым осевым при- 
водом (direct-drive) долговечны, надежны, 
однако в них невозможно полностью изба- 
виться от вибрации полюсов двигателя, ко- 
торая практически не ощущается в паузе, 
но, естественно, вредит чистоте звука. По- 
этому в современных проигрывателях при- 
меняют двигатели с пассиковим (ремен- 
ным) приводом; меньшая износоустойчи- 
вость таких систем окупается лучшими по- 
тенциальными возможностями звуковос- 
произведения, 

5. Диски и корпуса проигрывателей сей- 
час чаще всего делаются из материалов низ- 
кой добротности с большим декрементом за- 
тухания. Мода на тяжелые металлические 
диски прошла, стабильность вращения обес- 
печивается электронной схемой управле- 
ния, Тяжелые диски и массивные корпуса 
могут резонировать на инфранизких часто- 
тах, распространяющихея в условиях боль- 
шого города от многих посторонних источ- 
ников, что непременно сказывается на зву- 
чанин, Вообще проигрыватели очень кри- 
тичны к месту и способу их установки, Не- 
плохие результаты дает установка пронгры- 
вателя на кронштейнах на стене, поближе к 
полу и к углам комнаты. Можно использо- 
вать мраморную плиту (слишком массивную 
брать не следует, так как может возникнуть 
инфразвуковой резонанс). 

В заключение следует отметить, что тех- 
нические идеи и конструктивные решения, 
применяемые в самых современных проиг- 
рывателях, далеко не новы, Еще в 1960-е ro- 
ды фирма „Етріге“ спроектировала свою 
знаменитую модель „Troubadour-598" и yc- 


Типовые частотные характеристики усилителя-корректора при 
различных величинах емкости соединительного кабеля 


пешно выпускала ее более 20 лет без изме- 
нений. Тонарм был из вспененного металла, 
переменного сечения, с монолитным держа- 
телем головки, Диск приводился вдвижение 
с помощью пассика от синхронного гисте- 
резисного двигателя. Оригинальные передо- 
вые технические решения были реализова- 
ны и в нашем отечественном „Корвете ЭП. 
003", разработанном в 70-е годы в НИИ 
„Морфизприбор" группой спецналиетов-эн- 
тузиастов отдела № 52 (ТНП), руководимо- 
го А.Н. Каляевой. В этом уникальном про- 
игрыватеде было применено инерционно- 
вязкое динамическое демпфирование тонар- 
ма во всех плоскостях. Тонарм „висел" на 
магнитно-воздушной подушке и вращался 
практически без трения. Управление скаты- 
вающей силой (апизкан па) осуществлялось 
с помощью магнитного поля. Но это все в 
прошлом. Новая волна разработок в этой 06- 
ласти, к сожалению, нас еще не коснулась, 
приходится уповать на заграничное, как и 
во многом другом. 

В данной статье я постарался объяснить 
почти все на словах, не прибегая к сложным 
формулам и электромеханическим аналоги- 
ям, необходимым для глубокого понимания 
затронутых вопросов. Безусловно, метод 
„словесных портретов" аппаратуры небезу- 
пречен, но зато такие описания доступны 
широкому кругу читателей. Любители же 
экспериментально параметрической довод- 
ки аппаратуры могут найти некоторые по- 
лезные сведения в нижеследующем прило- 
жении. 

Возможно, после этой статьи многие ко- 
леблющиеся сторонники CD останутся „на 
своих местах", ну а тем, кого мне удалось 
приблизитьк „винилу“, желаю успеха — Hr- 
ра стоит свеч! 


о 


Влияние резонанса тонарма 


20Гц 20гц 


Оптимально подобранная 
емкость кабеля 


Емкость кабеля велика 


20 кгц 20гц 


Резонанс тонарма попал в область 
звуковых частот и плохо задемпфи- 
Рован. Частично устранить этот Ae- 
фект можно, если установить голов- 
ку с более гибкой подвижной систе- 
мой, с большей „податливостью” 
(compliance); можно также увели- 
чить массу головки с помощью до- 
полнительного груза, если это позво- 


20 кГц | ляет конструкция тонарма. 


Типовое входное сопротивление усилителя-корректора: 


20гц 


20 кгц 


Емкость кабеля мала 


Примечание, Пик в области верх- 
них частот может быть вызван также 
механическим резонансом системы 
„игла — канавка“. Обычно он про- 
является у простых дешевых голо- 
вок или в том случае, когда „устал“ 
(деформировался, высох) демпфер 
подвижной системы головки. Есте- 
ственно, частота такого пика не за- 
висит от изменения емкости входа 
(кабеля). При наличии выраженно- 
го резонанса „игла — канавка“ воз- 
никают не только частотные, но и 
нелинейные искажения. 


а) для головок МТ, ММ и МС с высокой чувствительностью оно должно 
быть 47 кОм, 

6) для различных типов низкочувствительных головок МС бывает 10 Ом, 
50 Ом, 100 Om. 

Некоторое несоответствие входного сопротивления усилителя-коррек- 
тора паспортным данным головки на частотной характеристике практи- 
чески не сказывается, может лишь измениться уровень шума, 

Некоторые усилители-корректоры, особенно выпущенные давно, име- 
ют переключатели входных емкостей и сопротивлений, что облегчает до- 
стижение оптимального согласования усилителя и проигрывателя. 

Имея граммофонную тестовую пластинку и обычный тестер, а также 
пользуясь приведенными выше рекомендациями, можно избежать серь- 
езных ошибок и получить от аппаратуры живое, одухотворенное, богатое 
тончайшими нюансами звучание. 
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EH 2 УАМАНА 


зап Game 


ррР-2 


Dolby Снанан(АС-3)процесвор. 


| 

ВХ-\/592805 і 
декодера мды | 
| 

pi | 


а 
DSP-A1092 


7-ми канальный Нететеатгеуейййта йб 
декодером Dolby Digital (АС-3) 


Yamaha DSP-A3090 (Интегрированный А/У-усилитель) 


Рекомендовано специальным приложением журнала Stereophile "Ноте Theater” как лучший А/У-уеилитель в классе А) 


"Заслуживают высшей оценки общее качество звука, 
широкие возможности (эквалайзер для домашнего ки 

нотеатра, гибкое управление низкочастотным звучани 

ем, цифровые входы), а также впечатляюшая выходная 
мощность. Безусловно, он стоит дороже, чем большин 

ство высококлассных А/М-ресиверов, но и его рабочие 
характеристики занимают более высокую ступень, при 

ближаясь к характеристикам раздельных усилителей 
Этот усилитель отличается прекрасным дизайном и ка 

чеством сборки, а также необыкновенной гибкостью уп 

равления; у него самое большое количество входных и 
выходных разъемов по сравнению с другими подобны 

ми устройствами." 


Robert Harley 
YAMA p (Stereophile) 


ТОРГОВАЯ КОМПАНИ 
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Э НСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


ПРОИГРЫВАТЕЛЬ ГРАМПЛАСТИНОК «THORENS Т0320 MkIII», 
ПОЛНЫЙ УСИЛИТЕЛЬ «СКЕЕК 4240 5Е», 
АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ «BOSTON ACOUSTICS СВ 7» И «SOUND DYNAMICS КТ5-3» 


Вениамин Зуев 


Контрольный тракт у 
Усилитель мощности „Audio Innovations 5-800"; предварительный усилитель с фонокорректором „Оупасо РА5-4"; проигрыватели грампластинок „Technics SL-1300", „Dual (5626%; 
головки звукоснимателей „Denon 01-160" (MC), „Audio Technica А720 SLa” (ММ), „АОСТОЕ МКП (MI); проигрыватель компакт-дисков „Sony CDP-XE900"; межблочные кабели „Monster 
Cable Reference-2", „Oehlbach 214%; кабели к акустическим системам „Exposure Electronics"; акустические системы „Boston Acoustics Lynnfield VR 407. 

Основной музыкальный материал 

Трампластинки: 1) И.-С. Бах. Шесть партит для клавира. Глен Гульд, фортепьяно (,Мелодия” стерео 33С10-07937-40); 2) Vladimir Horowitz „The Studio Recordings — New York 1985" 
((Нета” 729284); 3) Luciano Berio. Sinfonia (Conclusion). Тһе Swingle Singers. New York Philarmonic, Conducted by the composer („Columbia Masterworks” МС 7268); 
4) New Music of Charles Ives. Рог solo voice, chorus and Chamber Orchestra. Conducted by Gregg Smith („Columbia Masterworks” MC 7321); 5) Pierre Boulez „Le marteau sans maître", 
„livre pour Cordes". Dir, P. Boulez (CBS 76191); 6) Varèse Amériques”, Milhaud „l'Homme et Son Désir". Honegger „Pacific 231“, Conductor Maurice Abravanel („Vanguard Everyman classics 
stereolab" SRV-27450); 7) Richard Strauss, Alpine Symphony. Philadelphia Orchestra. Conducted by André Previn (,EMI His Master's Voice” ASD 1435771); 8) Puccini „Madama Butterfly”. 
Renata Scotto, Carlo Bergonzi ete. Conductor Sir John Barbirolli („ЕМІ His Master's Voice” ASD 100081); 9) Duke Ellington „The Popular” („АСА Victor” LSR 3576); 10) Miles Davis „Sketches of 
Spain”. Arranged and conducted by Gil Evans (,Соштібіз" CS 8271); 11) Rocky One „Take you Back”, Composition: Frank Stallone (M-F-S LS 6407); 12) Walter Payton, William Perry „Rappin" 
Together” („Chicago Records” САРИ 3472). 
Конпакт-диски: 1) Аудио Магазин Tecr-CD 1; 2) Stereophile Test С0-3 (5ТРН 006-2); 3) Glenn Gould, 2. S. Bach „Goldberg Variations", BWV 988 (,Sony Classical" SMK 52619); 4) Glenn Gould. 
Bach „The Well-Tempered Clavier”, Book 1 („Sony Classical” SM2K 52600); 5) Eternal Caballe ( RCA”, „ВМ“ RO 61044 (2)); 6) Dave Grusin „Homage to Duke“ (,BMG" GRP 97222); 
7) Michel Petrucciani „Marvellous" („Dreyfus Jazz” SPPF FDM 36564-2); В) The King’s Singers „Good Vibration” („КСА Victor”, „BMG Music“ 09026 609382); 9) The Manhattan Transfer „Swing” 
(„Аналве" 7567-83012-2); 10) Quincy Jones „Jazz Round Midnight” („ее „Polygram Records” 314537702-2); 11) Cesaria Evora „Cabo Verde” („Nonesuch Records” 79450-2). 


Проигрыватель грампластинок «Thorens 70320 MkIII» 
(51050) 


коснимателя и настройка подвесов плавающего во всех плоско- 
стах „стола-транспорта“ грампластинки — приспособления для 
этого (ключи, шаблоны, фиксаторы) входят в комплект постав- 
ки. Отметив важность этой кропотливой процедуры, детали ко 
торой подробно описаны в инструкции к проигрывателю, а об- 
щие принципы уже освещались в нашем журнале, напомним об 
одной коварной особенности конструкции головок типа ММ, к 
которым относится „Stanton 981 Н2-МКИ-5". Магнитопровод го 
ловки „боится“ малейшей постоянной составляющей тока, про- 
текающего через ее катушки, поэтому для проверки цепей, вклю- 
чающих головку, не следует пользоваться тестером в режиме ом- 
метра. Головка может потерять чувствительность за счет оста- 
точной намагниченности ее магнитопровода. Размагничивать его 
внешним переменным магнитным полем опасно: либо экран го- 
ловки „не пропустит“ это поле, либо из-за вибрации произойдет 
обрыв катушек или смещение магнитопровода 
Корпус проигрывателя изготовлен из специальных сортов де- 
рева, обладающих необходимой жесткостью и высоким декремен- 
том затухания. Диск проигрывателя динамически тщательно сба 
лансирован, на него уложен толстый резиновый мат, обращен 
ный гладкой стороной к грампластинке, а другой стороной, имею- 
щей концентрические ребра, — вниз, к поверхности диска. Верх- 
няя гладкая сторона мата, контактирующая всей плоскостью с 
Технические параметры по данным производителя грампластинкой, обеспечивает эффективное демпфирование ко- 
Частота вращения диска 33 1/,и45 об/мин лебаний, возбуждаемых иглой головки, а благодаря малой пло- 
Коэффициент детонации <0,035% щали соприкосновения мата с поверхностью диска (за счет y3- 
Относительный уровень рокота <-72 АБ ких ребер) грампластинка (и игла головки звукоснимателя) пре 
Масса диска Зак дохраняется от вибраций корпуса, возбуждаемых двигателем и 
Двигатель 24-полюсный синхронный, звуковой волной от акустических систем. На проигрывателе уста 
с питанием от двухфазного синхрогенератора новлен типовой фирменный тонарм „ТР 90". Рабочая длина его 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 440x350x170 ми 228 мм. Установочная база (расстояние между осями вращения 
Масса ик тонарма и диска) 210 мм. Угол коррекции 24". Действующая (эф- 
фективная) масса тонарма 17 г. Тонарм допускает установку го- 
ловок звукоснимателя (обеспечивает их балансировку) массой 


от 1,5 до 9,5 г. Однако в случае применения различных типов го: 


Наконецто и до меня, старого „винильшика", дошла очередь 
тестировать проигрыватель грампластинок, да еще какой — ле- 


гендарной фирмы „Тћогепз“, которая стояла у истоков звуковос- 
произведения, выпуская музыкальные шкатулки, фонографы Эди- 
сона и первые граммофоны! 

Представленная на экспертизу модель „Т0320 MkIII" спроек- 
тирована на основе последних научно-технических достижений 
фирмы. В конструкции проигрывателя учтено все. что необходи- 
мо для создания его оптимальных звуковых свойств. По своему 
звучанию проигрыватель, вместе с головкой звукоснимателя 
„Stanton 981 Н2-МКІІ-5", входящей в комплект поставки, мог бы 
претендовать на более высокую цену. Правда, для по, у 
кового оптимума требуется тщательная юстировка головки зву- 


ловок следует учитывать рекомендуемую в паспорте головки дей 
ствующую массу тонарма — это важно для получения необходи: 
мой нижней граничной частоты воспроизведения 

Компенсация скатывающей силы (antiskating force) осущест 
вляется магнитным полем, то есть без механического трения. Дер. 
жатель головки звукоснимателя (head shell) типа „ТР 95" — сљем- 
ный, оснащен надежными штепсельными раз 
вающими малое переходное сопротивление, что очень важно для 
звуковых сигналов низкого уровня, Конструкция тонарма проду- 
мана до мелочей, например, держатель головки расположен по 
отношению к продольной оси тонарма таким образом, что полно 


мами, обеспечи- 


АУДИО МАГАЗИН 1/1998 


НСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД > 


ю исключается возникновение врашаюшего момента и торс широкие возможности. Е бина этой методик еня, бе 
сил вдоль оси трубки при проигрывании А ловно, недоступна, но н яри нут 
Проигрывательс нествени с Ит Т а е Глена Г 
сть которого не превышает 120 пФ. впере пос емя чительно у ощутил ф 
В комплект проигрывателя входит головка звукс еля пософски-созерцательнук терпрета энкую музь 
емы ММ (с подвижным магнитом) американской фир! Sta кальную интимность н iH решенности; отчетливс 
r одель „981 HZ МКИ-5". Главным достои роизводило« икого пианиста 
овки яв ужного многе ро генного судьбой на страдания. Звуки возни полне 
иля „Ste Вторая привлекательн бен- _ шины и тонули в бес 1 паузе. Правда, это заслуга не тол 
сть — наличие кисточки, обеспечивающей надежное обест ко проигрывателя, но и самого принципа аналоговой записи. П, 
вание кана р ние низк ного ногократном прослушиван сен у же Глена Гульда н; 
езонанса тонар ск ики 1,51 компакт-дисках в различных трактах звуки „выскакивали 
п" следующие: прижимная сила (tracking force) 0,75-1,5 г (при зинњг и не те і обрывались в начале паузы, вся одухотвс 
использовании кисточки прижимную силу следует увеличить на _ ренноеть гульдовского туше терялась. Я не случайно начал с Гле 
1 г); диапазон частот от 10 Гц (при эффективной массе тонарма на Гульда. Талантлин AHHCT это наиболее трудный те 
до 50 кГц; в c ой сигнал (чувствительност и) я роигр! 
3/см/с; разделение каналов 35 дБ H оте 1 кГц; масса уат ние в ранне ительском почерке 
5,5 г. Технические характеристики приведен сл Владимира Горовица и глубо ыкальная проникновенность 
ная, когда активная составляющая сопротивления нагрузки рае роницательность трактовок ке произведений, сделанных 
47 кОм, а суммарная емкость нагрузки с уче ТИ ЗЕ зеледуюшие годы, отчетливо и OAH ачно воспринимались д 
конс кабеля и ЭДНОЙ € эсти усилителя же при воспроизведени OBH рампластинок, У ве 
всеядно иверсала Фридриха Гульды угады 
Качество звучания арт в блюзовых импровизациях и ощущался джазовый 
Прежде всего хочется сказать о некоторь Зых свойсте ерк в сс Моцарта и Итальянском кс е фа мажор 
вия этого проигрывате няк enno M.C.B: 
на эмоциональное восприятие музыки спечиваюших кс Ви ым проигрывател ливо воспроизвод 
фортность прослушивания ер ор Расплыв Т ка и неопреде 
1) исключительная чистота и гл: ен их положени: устаток проиг 
паешь не механическую фс рывателей среди acca. Од ем случае все об‹ 
ую запис дийного ан 10 благ i f 
TCA, по-видимо! за счет п так Мс ( ле С ально 
иглы типа „5іегеоһедго; тался кая в сами ных местах < 
2) в чани y B тли! У угу р реопанор ы. А ра О! в симф ИП 
ТЕТІ: т ме „P. и ром и H орост 
онс ‹ развязок“ и эфф ным демпфі Јумаю, вполне достаточно эти тобы по достоинс 
вг паразиті лебаний и вис эценить „способности“ проигры 320 MkIII” — его 
3 Ји! B т K K ина! 
стем на достаточно большой гром т > Т им, чт званим други 
те возникает самовозбужден! ‘ической ). С снимате анный прои ватель звуч; T Џ 
тагодаря тому что звуковая волна, воздей шая на корп не появлялась ед ая шероховато вук 
рон г ки дит до нат о практически не влия. Ж т 
Тепер вс физик ем непосред и Вотта соед к бытия 
ке. Надеюсь рост лои мо. п KTH кальн! ций Что пол: Д Е pi 
ные колле имствую кое-что из их метод итатели 
ги н шен iar 
ируемый npor b предоста т енки Denon DL-160" (МС) АТОО 51а" (ММ) 


5Е20 
5Е24 
5Е28 


ме для маленьких 


150$ 
150$ 
160$ 


ата 5224 - наши люби! колонок 
Наполните установите на шипы, и колонки 
выдадут лу а ы. Ба 

плотнее, звуковая 

мн но 5Е24 — лучшие 


Atacama 


WHAT Hi-FI? Июль "97 
Тест «Стойки аля 
компонентов,» 
Alphason > * 
Appolo +++ * 
ATACAMA + + = > BEST МАШЕ 
Optimum + + + + 
Project + + + 
Soundstyle + + + + 
Stand Unique Sound ++ ++ 
Target +++ 
Tounshend +++ х + 


Барнсли Истейтс Лтд. 
тел.:(095) 257-7634/7645; 
факс: (095) 251-9132 


Audio 


Elégance 3 4125 


Бас достигает 
точной глубины. 


сильным и 
напористым. Высокие звучат детально 
и сфокусированно: 


СУ НспытАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


Полный усилитель «Стеек 4240 5Е» (5600) 


Технические параметры по данным производителя 
Выходная мощность одного канала 


при сопротивлении нагрузки 8 Ом 55 Вт 
Выходная мощность двух каналов 
при сопротивлении нагрузки 8 Ом 5087 
Общие гармонические искажения 
в диапазоне частот 20 fy — 10кЇц <001% 
Диапазон частот при неравномерности АЧХ -1 дБ 3 fy — 25 к 
Чувствительность линейных входов 350 нв. 
Вход звукоснимателя ММ: 

чувствительность, 25 ив 

входное сопротивление 47 км 
Отношение сигнал/шум 105 дБ 
Разделение каналов на частоте 1 кЇц 8045 
Потребляемая мощность 

в режиме покоя 45 Вт 

при выходной мощности, ограниченной коэффи- 

циентом полных гармонических искажений 10% 250 Вт 
"Габаритные размеры (ширина х высота x глубина) 420x 60x230 мм 
Macca 49 кг 


Внешний вид этого транзисторного усилителя весьма скро- 
мен — небольшой черный матированный корпус, на передней па- 


нели справа расположены кнопка включения сети и регулятор 


громкости, в центре — регулятор баланса, слева — переключа: 
тель входов. кнопка „Monitor“ и гнездо для подключения голов- 
ных телефонов. На задней панели установлены гнезда линейных 


вхолов, выхода записи на М 
АС, причем пра 
при включении головных телефонов, С целью защиты выходных 


гнитофон и две пары гнезд для под 


тючени! ая пара автоматически отключается 


каскадов от перегрузки внутри усилителя установлены плавкие 
предохранители. Предусмотрен ра 
фонокорректора. Параметры этого модуля следующие: чувстви 
тельность 2,5 мВ, входное сопротивление 47 кОм. Данный зкзем 
пляр не 


м для включения модуля 


зыл укомплектован модулем фонокорректора, и поэто- 
му при прослушивании грампластинок использовался фонокор- 
ректор предусилителя „Бупасо РАЅ-4" 


Качество звучания 
Усилитель ос 


1 весьма благоприятное впечатление. „Зву- 
ковой портрет" его очень напоминает пару усилителей этой же 


АМ“ №6 


трудно 


фирмы, тестировавшуюся в предыдущем номере ( 
(17) 97, с. 56), и 1240 SE" в два раза ниж 
лаже определить, в чем он им уступает. У него чистый, достаточ 
но активный звук, выразительная микро- и макродинамика, он 


хотя цена 


уток к особенностям нсполнительского почерка музыкантов. 
Yen 


тель еп 


усобен увлечь меломана-классика, „завести“ по: 


клонника горячего свинга, вызвать эйфорию у любителя рока и 


рейва и склонить к медитации приверженцев прохладного джаза 
ыки прошлых веков 

Усилитель имеет низкое выходное сопротивление — соответ 
ственно, высокий коэффициент демпфирования нагрузки. Это 
обеспечивает четкий, хорошо сформированный бас и делает уси- 
литель некритичным к выбору акустических систем. Даже у АС 
со сложными разделительными фильтрами („Boston Acoustics 
VR 40"), благодаря низкому выходному сопротивлению усили- 


и полифонической му 


лся тональный ба: 
Пишцикато 


теля в широком диапазоне частот, не нару 
ланс и временные соотношения в спектре сигнала 
контрабаса и скрипок звучали отчетливо 

Если быть очень придирчивым, то по сравнению с усилителем 
„Audio Innovations С 800° у „Creek 4240 SE 
которую „сухость“ в звучании, но так ли уж обязателен „в 
ный“ звук, которым отличается большинство ламповых усили 


можно заметить не. 


аж 


телей? Я уверен, что благозвучный „Creek 4240 SE” вполне удов 
летворит слушателей с разнообразными вкусами 


Акустические системы «Boston Acoustics CR 7» (5260) 


Технические параметры по данным производитела 


ВЧ-головка купол диаметром 19 им 
НЧ-головка диффузор диаметром 165 им 
Частота разделения 360014 
Диапазон частот 52-20000 Гу 
Чувствительность при мощности 1 Вт (2,83 В) 8845 


Номинальное электрическое сопротивление 80м 
Рекомендуемая мощность усилителя 15-100 Br 
Табаритные размеры (высота хширинах глубина) 311x191x232 им 
Масса 5кг 


Малогабаритные акустические системы „CR 7" („Compact Ве 
ference") могут устанавливаться на стойках, на книжных полках, 
подвешиваться к стене с помощью специальных кронштейнс 
„СВВ“ ($20), позволяющих регулировать углы наклона 
рота АС с целью достижения оптимальных условий звуковоспро- 


и разво- 


изведеним. Кронштейны также обеспечивают необходимый ми 


нимальный зазор между стеной и корпусом АС для работы фазо: 


инвертора, находящегося на тыльной стороне колонки 
Качество звучания 
Передние панели АС защищены толстой мета, 
кой, которая может резонировать на различных частотах. Мы про- 
водили тестирование со снятым 


ческой сет 


сетками, установив АС на рас 


то об 


стоянии около | M от стены на подставках высотой 0,7 м. 5 


печило наиболее благоприятный тональный баланс и хорошую 
артикуляцию при воспроизведении различных музыкальных про: 
грамм. Любители подчеркнутого баса могут установить акусти 
ческие системы в углах комнаты (если она имеет небольшие раз. 
меры) или повесить их на стену. Если между стеной и задней стен 
кой АС образуется зазор примерно в | см, то за сче 
нительного „щелевого 


этого допол 
фазоинвертора отдача на самых нижних 
частотах может увеличиться. В процессе тестирования были 
практически опробованы все эти варианты, и каждый из них на 
шел своих защитников 


АУДИО МАГАЗИН 1/1998 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД «2» 


ые в „Шествии на казнь 


Акустические системы «Sound Dynamics RTS-3» ($338) 


Технические параметры по данным производителя 
купол диаметром 13 ми 
диффузо 


етром 165 ми 
кц 
45 fy — 20 Kf 
9045 

80и 

15-150 Вт 
368x213x213 мм 
33 


при неравномерности АЧХ #3 дБ 


ис омпанией 
s Internation 


Sound 
или на 


Качество звучания 
Звучание этих акус 


АВТОМОБИЛЬНАЯ 
и домашняя 


ЛУДИОТЕХНИКА 


MOREL . NEAT . МАСВОМ 
STEG . AUDIOSYSTEM . 

( PEERLESS 

е 


ПРОСТРАНСТВО КАЧЕСТВЕННОГО ЗВУКА аркада /812/ 325-1151, 327-9048 


ПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ ХЕЏАКК ACOUSTICS TEMPLAR 11», 
«DAVIS ACOUSTICS ARIANE Ш», «WHARFEDALE MONITOR МЕМ-1», 
ПРОИГРЫВАТЕЛЬ КОМПАКТ-ДИСКОВ «MYRYAD MC-100», 
УСИЛИТЕЛИ «ELECTROCOMPANIET ECI-2», «SPb SOUND T34A» 


Вера Савинцева 


Контрольный тракт 
„Meridian 508,20" в качестве транспорта или проигрывателя компакт-дисков; внешний блок ЦАП „Audio Note DAC 3 Signature"; предварительный усилитель „Audio Note M3 Line”; 
усилитель мощности, моноблоки „Audio Note Conquest”; полный транзисторный усилитель „Electrocompaniet ЕСІ-2"; акустические системы „Audio Note AN-E/SPx": межкомпонент- 


ные кабели „Audio Note” типа „АМ-1", „AN-V“, „AN:S", „AN-C". 


Основной музыкальный материал 
1) W. A. Mozart, Requiem. K. Richter, München Васһ-Сһоғ and Orchester. — Mozart, Brahms. Requiems (.Тө/дес” 4509-95245-2); 2) Beethoven. Symphony № 9. Hermann Abendroth, Rundfunk- 
sinpfonie-orchester (Leipzig). — „The Art of Hermann Abendroth, vol. XIV" (ARL 150); 3) Marian Anderson, Schubert „Wohin?", „дег Той und das Mädchen”. Spiritual „бо Down, Moses”. — 
„Marian Anderson. Bach, Brahms, Schubert” („АСА Victor”, „BMG Music” 6087911); 4) 1.5. Bach. Passacaglia c-moll. К. Richter. — „J. S. Bach. Dorische Toccata & Fuge. Passacaglia" („Archiv 


Galleria" 427 1274 


) 1. Brahms. Concerto, ор. 77.2. Heifetz, cond. F. Reiner, Chicago Symphony Orchestra. — „Beethoven & Brahms Concertos. Heifetz, Munch, Reiner” („RCA Victor” 09026- 


61742-2); 6) César Franck. Symphony in D Minor. Chicago Symphony Orchestra, cond. Pierre Monteux. — „Franck. Symphonie, Piéce һегокше. D'Indy. Istar” („АСА Victor”, „BMG Music“ 09026 
61967 2); 7) „Berlioz. Symphonie Fantastique. Orchestre révolutionnaire et romantique. John Eliot Gardiner” (,Philips” 434 402-2); 8) Rameau. Les Fêtes (Међе, La Danse. John Eliot Gardiner 
(„Erato" 2292-45985-2); 9) J. S. Bach. Suite für Laute g-moll. Eugen M. Dombois. — The Baroque Lute, Bach, Weiss, ботфсіз („RCA Victor’, „BMG Classics“ 60 71958); 10) 3,5. Bach. Prelude. 
and Fugue in E major. G. Gould. — „The Glenn Gould Edition" („Sany Classical" SMK 52 590); 11) Lennie Tristano „Lennie Tristano. The New Tristano” („Atlantic Jaz" R2 71595); 12) ABBA 
„Super Trouper" (,Polydor" 800023-2); 13) Robert Plant „Manic Nirvana” („Рагапга“ 7567-91336-2); 14) Creedance Clearwater Revival „Cosmo's Factory" („Fantasy“ FCD 8402-2). 


Акустические системы «Ruark Acoustics Templar П» 
(51070) 


Технические параметры по данным производителя 


84-головка. мягкий шелковый купол диаметром 25 MM 
НЧ.головка конус диаметром 165 мм 
Частота разделения 2 iy 
Диапазон частот 50 rų — 2004 
Чувствительность при мощности 1 Вт 88 дБ 
Номинальное сопротивление. 80и 
Мощность усилителя 20-150 Вт 
Табаритные размеры (высота хширинах глубина) 770x200x280 им 
Масса 13кг 


Двухполосные акустические системы английского производ- 
ства „Ruark Acoustics" покоряют изысканностью, безупречной 
выдержанностью дизайна: трапециевидная форма, темно-бордо- 
вый цвет, черная отделка передней панели (края ее скруглены — 
для уменьшения дифракции и, как следствие, улучшения про- 
странственных характеристик). Акустическое оформление — 
бесконечный экран; АС ynn- 
версальные клеммы допускают подключение с помощью „бана- 
нов“, „лопаток“ и непосредственно зачищенным проводом, В 
нижней части задней панели создатели „Templar П“ предусмо- 
трели отверстия для засыпки песка. Рекомендуем установить АС 
возможно более жестко — засыпать песок, прочно завернуть ши- 
пы и контргайки: результатом затраченных усилий станет зна- 
чительное улучшение артикуляции и повышение ясности звуча- 
ния. Кроме того, советуем убрать перемычки между клеммами: 
глубоко зачистить провод и пропустить его через клеммы либо 
использовать специальные кабели „bi-wiring”. С перемычками 
звучание этих АС может показаться тонально несбалансирован- 
ным — словно весь диапазон частот разделен „полосами“ на 30- 
ны, акцентированные либо, напротив, ослабленные, устранение 
же перемычек способствует тональному равновесию, „открыто- 
сти“ верхнего регистра 

АС прекрасно справляются с воспроизведением классической, 
джазовой и рок-музыки и заслуживают высокой оценки в плане 
интонационной точности, эмоциональности, яености звучания 

При воспроизведении записи Реквиема Моцарта в исполнении 
Карла Рихтера АС передают индивидуальность интерпретации, 
плотное, мощное звучание хоровой фактуры, рельефность поли- 
фонических линий и позволяют ощутить трагический масштаб 
музыки Моцарта. Динамика АС сбалансирована: хорошо пере- 
даются как контрасты между разными динамическими уровня- 
ми, так и тонкие динамические оттенки. Пожалуй, кульминации 
кажутся иногда чрезмерными, но это — лишь самым строгим слу- 
шателям. При воспроизведении записи Скерцо из Девятой сим- 
ponnn Бетховена в исполнении Германа Абендрота мощная, сба- 
лансированная динамика АС позволяет прекрасно передать aB- 
торитарную энергетику бетховенской музыки, приковывающую 
внимание слушателя словно помимо его воли. Сохраняется ин- 
дивидуальность тембров и оркестровых групп, ясно звучат соло 
литавр. Рельефны фактурные линии — при том что непросто до- 
стичь ясного, артикулированного звучания в очень быстром тем- 
пе при плотной оркестровой фактуре. Фрагменты в динамике 
piano порой представляются несколько легковесными в сравне- 
нии с их звучанием на контрольном тракте, но это не влияет су- 
щественно на художественный образ Скерцо. Способность АС к 
достоверной передаче красочных оркестровых тембров раскры- 


устанавливаются на полу на шипа» 
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ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД СУ 


вается и в звучании Симфонии Франка: вязкость „органоподоб-  растания; в то же время передается „плотность“, „телесность 
i стровой фактуры Франка B [части Симфонии сочета органного тембра, сохраняется индивидуальность регистров, хо 
ется с яснос ктурных линий, глубиной ни гистр: рошо слышны даже шумовые призвуки, присущие механической 
ельностью зе ия струнных, чте ать об рактуре, В звучании баховской музыки для лютни удивляет глу 
аз серьезного философского раздумья. Во И части прекрасновос- бина басового регистра; органично передается движение муз 
производятся красочн кты, индивидуальность сольны кальной мысли, тонкие оттенки интонации 
ембров — арфы в сочетании с pizzicato струнных, английского Прекрасно воспроизводится запись Я. Хейфеца, исполня 
ужка (а при повторении — фагота), ведущего основную тем о Скрипичный концерт Брамса, Чистота тембра, естественное 
Присутствуют отдельные нарушения тонального баланса (неболь вижение мелодической линии ки исполнительской инто 
пой „провал“ верхней середины), в результате чего струнные в ации, филировки позволяют в полной мере донести до слушате 
‹ тре звучат напряженно, чуть форсированы куль ля образ брамсовской лирики — сдержанной, несколько „объек 
инации (оркестровые „удары“ ғ атически ивированной“ (благодаря опоре на жанр народной колыбельной 
но это не слишком отражается на восприятии худо; сни), однако полной глубоко выразительных деталей 
óp При воспроизведении записи группы „АВВА“ упруго и четко 
Более заметен провал верхней середины при воспроизведении воссоздается ритмический пульс, ясно слышны ударные, Несмо: 
писи Мариан Андерсон; высокий, по-детски чистый тембр се TPA на некоторые недостатки нии вокальных тембров (как 
ысокого регистр; ыввется чуть измененным 1 He ме u B записи Мариан Андерсон, небольшой „провал“ верхней cepe 
ее в звучании песни Шуберта „Куда?“ сохраняе дины изменяет тембры высоких женских голосов), композиция 
эго, простодушного, в народне е выска Super Trouper“ звучит хорошо. „Hurting Кіпа“ в исполнении Ро 
ьный эффект журчащего руч Тучше зв берта Планта покоряет своей мощью, свободой динамики, досто 


шка и Смерть“, в которой более ғ ите наче верностью тембровых планов, передачей нетемперированных 

ие имеет низкий, грудной регистр — важное для бесстрастно- (bektos вокала, Запись группы „Creedence Clearwater Revi 

го, „мертвенного“ хорала, противопоставляемого эмоционально- UMT чуть мягче, чем на контрольном тракте, не форсированно, 
ому высказыванию и создающего образ неумолимой — однако прекрасно чувствуется экспрессивная, как бы с надрывом 


подача“ вокальной партии, жесткий ритмический пульс, энер 


пре ведени писи Прелюдии и фуги H.-C. Баха fis гетика, ясность зву дарных, своиственн этой музыке 
в „Хор тавира" в исполне В целом акустическим системам „Виагк Асоцѕіісѕ Templar П 
Гульда несколько ются тонкие интонацион- присуща стилевая зовая универсальность, они прекрасно 


ризвук в подходят для прослушивания классической музыки. Им под си 
ворчества выдающихся исполнителей — Г. Гуль 
ни профиль формы, постепенность на да, Я. Хейфеца, чьи записи ст 
е. В звучании органной музыки Баха (Па 


нении Кар. 


ембре клавесина; однако в целом сс 


образ, общий динам 


ят особ! 


рой. АС хорошо передают и краски оркестра, и сольные тем 


м числе такие обычные, как лютня). В числе досто. 


тки, нарушение постепенности динамического на инств этой аппаратуры — мощный, хорошо артикулированный 


== ~ 
скока астық С.Е.С. С02100 


соединителей Производится только в Японии. 


Революционная технология зга дуеттопе 
Oscillation — это новый уровень звука 
о 600 B в классе доступных СО-плейеров 


Более 50-ти лет 4 Только С02100 имеет невероятный для своей 
назад Klipsch coa 4 цены кристально чистый, эмоциональный 
дали первую рупор. “ Ы ук, абсолютно свободный от цифровой 
ную акустическую грязи. Фирма Chuo Denki, специализирующаяся на референсных 
Систему, До cero: болы ст: и виниловых проигрывателя, смогла осуществить 
днашнего дня фирма этот техн еский прорыв. Почему только богатые люди дол: 
т B производ. тра ТІП кны полу удовольствие? С появлением С02100 высочайший 
чувствительностью. 495-730 | | Послушайте С02100 – и Вы сами все поймете 
Фирмой по-прежнему ео к = 
управляет семья САНКТ-ПЕТЕРБУРГ” 
Клипш, все модели | | империя з 836000 


| 
N Высоқокаче 
акустика | | merero maaar | | Пуртијршћиј не онтон 
производятся в США, коли производства СШ 
Альтернативы а | дилеров 


Klipsch в данном Ет м. информация по тел. (095) 
диапазоне PAD (за 


факс 248/33 
‘существует "БАРНАУЛ московский Пурпурный Легион - эксклюзивный дистрибьютор продукции фирм 


я Томег НЕЖНОСТЬ В ALON (ACARIAN SYSTEMS), АЗС, AUDIO CONTROL, 
воронеж 


Я SEARCH, В & К, С. Е, C., GENESIS, GRADO, GRAHAM, 
ово. 227.222 APSCH, KIMBER KABLE / ILLUMINATI, KRELL, МАСМЕРАН, 
ОНУ ЛИДИЯ 20) MANLEY, МССОВМАСК, MICHAEL GREEN DESIGN (АООМТИНЕ), 


РОСТОВ-НА-ДОНУ 


ГРИФОН (8622) 66-62-82 РАВАЅОШМО, RUNCO, SONIC FRONTIERS, TICE, VANDERSTEEN, VPI, 


e мек 3 WESTLAKE, дилер KOSS, TEAG: 


или по адресу: 125984 Россия, Моск 


КОМПАКТ-ДИСКИ ПОЧТОЙ Заказывайте каталог наложен 
| 


СУ стели СТЕНД 


бас, свободная и сбалансированная динамика, ясная простран- Французские двухполосные акустические системы „Davis 
ственная локализация инструментов. Высокий технический уро- Acoustics Ariane Ш" — большого размера, с отделкой под крас- 
вень акустических систем „Ruark Acoustics Тетрјаг П" способ- ное дерево. Устанавливаются на полу на шипах. Акустическое 
ствует полноценному воссозданию музыкально-художественных оформление — фазоинвертор 

образов, Низкочастотный динамик кевларовый, желтого цвета 
Некоторые недостатки артикуляции баса в звучании этих АС 
Акустические системы «Davis Acoustics Ariane ІП» связаны, вероятно, с особенностями фазоинвертора данной мо- 
($1169) дели. Звучание „Анапе Ш“ тонально сбалансировано, обладает 

мощной динамикой, „открытым" верхним регистром 


Запись Реквиема Моцарта, воспроизводимая „Анапе Ш", де 
монстрирует плотность, собранность хорового звучания, рельеф 
ность передачи полифонических приемов (хотя порой и ощути- 
ма недостаточная ясность линий в басовом регистре), интенсив: 
ность динамических контрастов. Эмоциональный тонус, масштаб 
музыки Моцарта сохраняется. Звучание Скерцо из Девятой сим 
фонии Бетховена также увлекает с первых звуков, захватывая 
внимание слушателя. Этому способствуют мощная динамика, 
обеспечивающая яркость контрастов, глубина баса, ясность фак- 
туры, ритмическая энергетика: 

Хорошо воспроизводится голос Мариан Андерсон, исполняю- 
щей песню Шуберта „Куда?“, сохраняются свойственные его тем- 
бру чистота, ясность верхнего регистра. В песне „Девушка и 
Смерть" слегка акцентируется тонально средний регистр, благо. 
даря чему хоральная тема Смерти в партии фортепьяно звучит 
глубоко и мягко, создавая ошущение пространства (несмотря на 
* басового регистра). В спиричузл „Go 
Down, Moses“ голос певицы приобретает не совсем свойствен- 


некоторую „рыхлость“ 


ную ему матовую окраску — что, впрочем, не мешает в полной 
мере воспринять созданный исполнительницей музыкальный 06: 
раз 


При воспроизведении записи органной музыки (Пассакаља 
H.-C. Баха до минор в исполнении Карла Рихтера) обнаружива- 
ется ясность в передаче органной фактуры, хороший баланс ди- 
намических уровней, создающий постепенность динамического 
нарастания. Несколько напряженно звучат высокие громкие ре- 
гистры. Висока детальность воспроизведения записи; однако не- 
сколько преувеличен призвук, характерный для механической 
трактуры старинного зильбермановского органа (запись сдела- 
на на органе Домского собора во Фрайбурге). Несмотря на отме- 
ченные недостатки, слушатель тем не менее может получить 
представление об органной музыке Е 

Преувеличенность шумового призвука, недостатки артикуля- 


ха 


Технические параметры по данным производителя ции, акцентированность высокого регистра (обертонов в диа 

Диапазон частот 4714 — 22 Kf зоне примерно 4000-5000 Ги) проявляются в звучании записи 
Чувствительность 9045 — Скрипичного Концерта Брамса в исполнении Я. Хейфеца; утра 
Номинальное сопротивление 80н чиваютея и отдельные детали интонации Хейфеца — впрочем, 
Табаритные размеры (высота хширинах глубина) 800%230х290ми это не становится губительным для художественного образа. Со: 


Supra сађјев by 


ЕҒЕ-І кабель для высококачественного соединения 


Јепип Hi-Fi компонентов. 


Тесћпојоду АВ Полностью симметричная конструкция. Два трубчатых проводника 
из посеребренной сверхчистой меди, заполненные специальным 

Made іп Sweden. дизлектриком, в сочетании с экраном и раљемами особом конструкции 
обеспечивают минимальную емкость соединения и, как следствие, 

необыкновенную прозрачность звучания за весьма разумную цену. 


Supra Ply 2.0 

Два многожильных проводника из облуженной 
меди в сверхстойкой изоляции, особым образом 
скомпонованные для получения минимальной 
индуктивности и снижения скин-эффекта = = 
Исключительные динамические параметры. РЕАЛЬНЫЙ РАЗМЕР (©! 


Приглашаем всех отчаявшихся подобрать оптимальные кабели для своей 
системы, попробовать еще раз с Supra Бу /епуіпд. Это будет последний 
эксперимент. 


Барнсли Истейтс Лтд. 
РЕАЛЬНЫЙ РАЗМЕР тел.: (095) 257-7634/7645, факс: (095) 251-9132 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД С 


здаваемый Г. Гульд полнении Проигрыватель компакт-дисков «Мугуа4 МС-100» 
fis-moll, хотя и теряете т ($1200) 


остей, меняется клавесинный тембр, страдает арти: 


СТЕ 


И части Симфонии Франка хорошо передаются то 


Технические параметры по данным производителя 
Транспортируоций механизм „Sony СОМ 14 

учит не лучши ам ЦАП однобитовый, „Sony CXD 2565” 
азывается недостаточной для охра 8-кратная едискретизация 
ации Тристано, ти АЧХ +03 ДБ 20 fu — 20 ка 
звучание партий рояля, контрабаса и удар Отношение сигнал/шум со взвешивающим фильтром А 104 д6 
Коэффициент общих гармонических искажений 0,003% 
Цифровой выход коаксиальный, 75 Ом 


не менее неплохим бил Диапазон частот при неравномер 


По-английс 


едепсе" звучит 
ущается ритми 
ованы, сохраняет 


АКУСТИКА ФИРМЫ я и 
Ні-Ғі-КОМПОНЕНТЫ ло, чагпозк АМАН 
БҰРЫ АУАНЫ -- ЛУЧШЕЕ 
оня үя 


CO СТАНИ АЯ 
НКГПЕТЕРБУРЕЕ | 


ВИ ! , дат 


Санкт-Петербург, 
ул. Рубинштейна, 40711, 
812)-713-1490 


СУ ПОПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


ле минимальны, достоверность воспроизве вается „камнем 


на этом проигры ни 


ения тембров необычно высока для аппаратуры этой ценовой 


категории. Пожалуй, главное его достоинство в том, что при He- и оркестровых групп: затаенный злове рох струнных в на 
которых отмечаемых по ходу тестирования недостатках во всех чале У части, устрашающее „рявканье“ медных, глубокий коло 
случаях сохраняется смысловое „ядро“ прослушиваемого прои кол, гротескные деревянные духовые. Динамика мощная, яркая 
ведения, особенности исполнительской интерпретации того или _ сбалансированная: эмоционально взрывы" тутти, рель 
иного выдающегося музыканта. ефны динамические контрасты, в емя пере 


3 звучании записи Реквиема Моцарта преобладает графич- кие динамические оттенки — на внутримотивном и 


ность. Был заметен недостаток плотности, „телесности“ хорово: ризвуковом (филировка) уровнях. Ясно распределены фактурные 


го звучания, отдельные нарушения тонального бі лирован бас. Все эти достоинства проиг 


статочно „открытый“ верхний регистр, некоторый про! 


редине баса; однако можно отметить хороший фактурный баланс, образов Берлиоза, заставляют забыть о его немногих недоста 
высокую тембральную разрешаюшую способность. Недостатки Kax (которые, впрочем, и вообще присущи транзисторному зву 
не разрушают общую картину, звучание покоряет эмоциональ- — ку): внимание слушателя обращается к несомненному художе 
ностью, ритмической энергетикой, яркой и контрастной динами- — ственному результа 

кой (порой кульминации кажутся чуть форсированными, но „за Полновесно, мощно и насмшенно, покоряя ритмической энер: 
жатость" динамики невелика). Скерцо из Девятой симфонии Бе гией, разнообразием ударных, звучит оркестровая пьеса Рамо 
ховена в исполнении Германа Абендрота звучит великолепно: хо Тамбурин” из балетной музыки „Les fêtes "Һе" (дирижер 


х пластов, упру- — Дж. Э. Гардинер) 
apnoe звучание Голос Мариан Андерсон немного обе 


рошо артикулированный бас, ясность фактурны: 
фактуры, ре 


гий ритмический пульс, „глубина 


ударных в низком регистре (литавры) способствовали созданию частот, однако не утрачены простота и б усность интонации 
яркого, увлекающего музыкального образа. Небольшая nanpa-  шубертовской песни „Куда?“, которая ка по своему харак 
женность в звучании верхнего регистра не разрушает общего впе вру к народным песням, Ясно звучит аккомпанемент рояля, вы 
чатления сока детальность вос ведения записи (возможно, даже не 
Воспроизведение французской музыки (С. Франк. Симфония сколько чрезмер слышно дыхание исполнительницы, про. 
ре минор, I часть) раскрывает способность проигрывателя пере овариваютея все согласные), прекрасно передаются интонаци 
давать красочные сочетания тембров: вы можете услышать ра онные детали — к при ольба умирающей девушки в песне 
личне между тембрами арфы и пиццикато струнных, звучащих Ден и Смерть на тембра при переходе в низкий 
одновременно, не утрачена индивидуальность сольных тембров регистр. Даже в бесетрастн е Смерти каждый звук прони 
деревянных духовых инструментов (английского рожка, фагота); зан живой интонацией! 
передаются тонкие динамические оттенки, филировка звука; ор: При воспроизведении записи Скрипичного концерта Брамса в 
ганично движение мелодической линии, сохраняется ее внутрен исполнении Я. Хейфеца полновесис ит оркестровая факту 


Фантастическая 


няя интонационная логика. Прекрасно звучит 
Отметим некоторы 


симфония Берлиоза — произведение, которое зачастую оказы- ся исполнительская интонация скри 


НАСТОЯЩЕЕ ВОЛШЕБСТВО 


Audio Моје 
Agrani проводних тзв 


Hi-Fi 


искажения тембров (гобоя, скрипки), связанные с тональной 
обедненностью высокого регистра. Немного страдает интонаци- 
онная детальность и при воспроизведении записи Г. Гульда: ис- 
полнение его становится словно бы более „школьным“, утрачи- 
ваются внутримотивные оттенки, важные для передачи музыкаль- 
ной мысли. Недостает деталей интонации, филировки и при вос- 
произведении записи лютневой музыки (Сюиты соль минор И.- 
С. Баха): верхнему регистру не хватает „объема“, тембр старин- 
ного инструмента кажется плосковатым, хотя и сохраняется про- 
странственная глубина басового регистра 

Все эти особенности присущи и звучанию записи джазовой му- 
зыки (Тристано). Сохраняется общая картина, но теряются де- 
тали интонации, исчезает внутреннее движение музыки в пау- 
зах 

Хорошо звучит рок-музыка, демонстрируя артикулированный 
бас, мощную динамику, ясность фактуры, четкий ритмический 
стержень. Тембровме же детали воссоздаются с разной степе- 
нью полноты; женские голоса группы „АВВА“ звучат прозрачно 
и чисто (правда, в целом эмоциональный тонус этой записи OKA- 
зывается несколько сниженным, недостает интонационных де- 
талей). Цифровая запись композиций Роберта Планта меня He- 
сколько утомила, хотя, возможно, это лишь признак высокой TON 
ности аппарата. Тембровые особенности, свойственные компо- 
зициям группы „Сгеедепсе“, экспрессия, „надрыв” сохранялись 
в полной мере 

В заключение можно отметить, что проигрыватель „Мугуад“ 
наиболее оптимально воспроизводит оркестровую, хоровую м; 
зыку — как классическую, так и современную, — а также рок- 
музыку. Не вполне совершенно звучат сольные записи, особен- 
но предполагающие интеллектуальную, детализированную ин- 
тонацию мастеров исполнительского искусства, задача адекват- 
ной передачи которой предъявляет особые требования и K аппа- 
ратуре. Повторим еще раз, что в пределах своего класса данный 
проигрыватель демонстрирует необыкновенно высокую музы- 
кальную точность и эмоциональность, создает достоверные об- 
разы. Высказанные же наблюдения критического характера при- 
званы сориентировать взыскательного слушателя на поиск ап- 
паратуры, соответствующей его музыкальным вкусам, пристра- 
стиям и уровню требований к акустическому и художественно- 
му качеству звучания музыки 


Усилитель «Electrocompaniet ЕСІ-2» (51570) 


Технические параметры по данным производителя 
Выходная мощность 


при сопротивлении нагрузки 8 Ом 50 Вт 
при сопротивлении нагрузки 4 Ом 90 Вт 
Диапазон частот 20 fy — 150 кЇц 
Коэффициент общих гармонических искажений 02% 
Чувствительность входов. 300 мВ 
Входное сопротивление 47 кОм 


Транзисторный усилитель необычного вида — его создатели 
придали ему изысканный и элитарный облик: черный корпус, пе- 
редняя панель из натурального камня серо-зеленого цвета, бле- 
стяшие круглые ручки. 
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Усилитель отличается удивительной для аппаратуры этого 
класса и ценовой категории музыкальной точностью, воссозда- 
ваемые им образы классической, джазовой и рок-музыки поко- 
ряют глубиной и возвышенностью, записи выдающихся испол- 
нителей полностью раскрывают свой потенциал 

Звучание Реквиема Моцарта характеризуется мягкой, нефор- 
сированной динамикой, рельефной полифонической фактурой, 
индивидуальностью сольных тембров, а также фантастической 
локализацией хоровых партий, солистов и инструментов оркест- 
ра в пространстве — их подлинное расположение словно видишь 
воочию, как на концерте, Необычно высока детальность воспро- 
изведения, и можно расслышать каждое слово исполняемого тек- 
ста, что для хоровой музыки скорее исключение, чем правило. 

Скерцо из Девятой симфонии Бетховена звучало эмоциональ- 
но и энергично. Мощь и сбалансированность динамики, ясность 
фактуры, интонационная точность, органичное развертывание 
музыкальной мысли, „звучащие“ паузы, рельефные контрасты — 
все это делало звучание бетховенской музыки практически безу 
пречным. 

При воспроизведении записи Фантастической симфонии Бер- 
лиоза обнаружилась необычная для транзисторной аппаратуры 
способность к точной передаче оркестровых тембров: глубокого 
колокола в Ұ части, тремоло струнных, создающего образ шоро- 
ха костей, гротескных тембров флейты-пикколо и кларнета-пик- 
коло. Степень интонационной детальности такова, что даже в со- 
ло тубы, исполняющей зловещую тему „Dies irae", каждый звук 
пронизан живой интонацией! Отметим, однако, слегка форсиро- 
ванные „взрывы“ медных, из-за которых несколько теряются 
верхние планы фактуры в кульминациях. 

Тембр голоса Мариан Андерсон передается довольно точно, 
‘сохранены тембровые оттенки при переходах из верхнего — свет- 
лого, легкого — регистра в низкий — насыщенный, „грудной“; 
ясно прослушивается „скрытое многоголосие“ в фортепианном 
сопровождении 

Достоверно передаются и оркестровые, и сольные тембры за- 
писи П части Скрипичного концерта Брамса в исполнении Я. Хей- 
феца; органично и детально, со множеством новых оттенков раз- 
вертывается интонация скрипача, звучание тонально сбаланси- 
posano, Естественно и живо звучит запись Прелюдии и фуги fis- 
moll Баха в исполнении Г. Гульда. Поразительна точность BOC- 
произведения тембра: на слух можно было различить регистров- 
ку клавесина, лублировки голосов в нижнюю октаву. При вос- 
произведении записи Пассакальи ло минор Баха в исполнении 
Карла Рихтера передавалась индивидуальность, плотность и те- 
лесность органных тембров. Ясность полифонической фактуры, 
детальность музыкальной артикуляции сочетаются с тем, что яв- 
ляется наиболее сложным в передаче данного произведения: ги- 
гантская композиция, которая включает в себя вариации на ба- 
совую тему и двойную фугу на ту же тему, звучащие без переры- 
ва, развивается последовательно и органично, не утомляя вни- 
мание и не вызывая желания прекратить прослушивание, — то 
есть сохраняется музыкальная форма как живое, развертываю- 
щееся во времени музыкальное целое. Для этого особенно важ- 
ны баланс динамических уровней, постепенность нарастания, со- 
хранение тембровых и интонационных оттенков, Великолепно 
звучит запись лютневой музыки, создавая полное и подробное 
представление о старинном инструменте: глубина басовых зву: 
ков, щипковый тембр, отзвук, резонанс, — слушая лютню с уси- 
лителем „Ејес!госотрапје!“, не перепутаешь ее звучание с Apy- 
гим струнным щипковым инструментом! 

При воспроизведении джазовой музыки прекрасно передава- 
лась интонация Тристано, органично воссоздавались тембры HH- 
струментов, их соотношение было сбалансировано; ясно ощуща- 
лась „глубина“ сцены и „аура“ джазового музицирования 

По-новому — светло, полетно и возвышенно — звучала ком- 
позиция „Super Trouper" группы „АВВА“. Ясность и чистота со- 
лирующих голосов, ясность передачи фактурных планов, подго- 
лосков в басовом регистре, прекрасная артикуляция баса отли- 
чают воспроизведение этой записи. Ритмический пульс упругий, 
но не подавляющий остальные элементы музыкальной ткани; не- 
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обычно ощущение пространственного объема, свободы дыхания 
„воздуха 

Взвучании рок-композищ 
мимо обычн! 


в звучании этой пьесы 
й в исполнении Роберта Планта, по 
имых 


х, необход 


я адекватного воспроизведения 
рок-музыки факторов — мощи динамики, ритмического „драй 
ва“, ясности фактуры, пространственной локализации инстру 
ментов, артикулированного баса, — обнаруживаются деталь- 
ность интонации, пространственный „объем“ инструментально: 
го сопровождения, на фоне которого энергично и выразительно 
звучит вокальная партия. Теми же достоинствами обладает и зву- 
чанне композиций группы „С отметим также мощную 
но органичную, не форсированную динамику и сохранение высо: 


edence' 


кого энергетического „заряда“, присущего этой музыке 

Итак, усилитель почти не имеет недостатков, он прекрасно под 
ходит для воспроизведения классической, джазовой и рок-музы 
ки. Его особенности — высокая детальность и „осмысленность 
передачи музыки всех стилей и жанров. Этот аппарат способен 
и в знакомых записях открыть новые, важные для музыкального 


содержания подробности, Если вы не вполне понимаете музыку 
того или иного стиля, творчество какого-либо исполнителя — мо: 
жем порекомендовать вам прослушать запись с усили 


ем 
Electrocompaniet 


Акустические системы 


(5349) 

Технические параметры по данным производителя 
Максимальная шумовая мощность 100 8r 
Номинальное сопротивление 80и 
Чувствительность 8945 
Габаритные размеры (высота хширина х глубина) 496x 220х290 ми 


„Wharfedale Monitor МЕМ-1“ — д 
системы английского производств 


вухполосные акустические 
а. Они черного цвета, средней 
величины, в верхней части — надпись блестящими буквами, ука 


зывающая название фирмы. Края передних панелей скруглены 
Низкочастотное оформление — фазоинвертор (порт фазоинвер- 
тора расположен сзади). Высокочастотный динамик помещен в 
рупор. Устанавливаются на стойках 

Рекомендуем использовать данные АС в сочетании с транзи- 


сторным усилителем: с ламповым усилителем контрольного трак 
та результат оказался неудовлетворительным, поэтому „Audio 
Note” был заменен на „Electrocompaniet*, описанный выше. Для 
лучшего тонального баланса также следует устранить перемыч: 
ки между НЧ- и ВЧ-клеммами, глубоко зачистить провод и про- 
пустить его через обе клеммы. 

АС позволяют получить представление о звучании классич 
ской музыки. Сохраняются фактурные планы, H, хотя недостает 


B Новой Году — новые линейки 4) 


отизвестной британской фирный stronic», 


EN 


тембровых красок (те: 
требовать от аппаратуры невысокой ценовой категории), однако 
хорошо звучит музыка, в которой главное — 
ность”, Хорошо передаются особенности интонации про 


бровой полноты, по-видимому, и нельзя 


линия, „графич 


зведе 
ний Баха, исполняемых Гульдом на клавесине, сохраняется (прав- 
да, с некоторыми тембровыми потерями, в частности в области 
басового регистра) тембр лютни, удачно воссоздан голос Мариан 
Андерсон. То нзведении записи д 
зовой музыки (Тристано). Оркестровая музыка звучит менее яр- 
ко, недостает баланса динамических уровней, заметна „вялость“ 
тихой динамики и резкость т 

всех регистрах, котора 
люзию достоверности. Так, женские голоса пр 
записей группы „АВВА“ звучат отк 
гистре, сохраняется живая интонация, „ведущая 
шателя. В звучании композиций Pe 
dance“ ясно ощутим ритмический 
уд 


е можно сказать и о воспро 


омкой. Ощутима окраска звука во 


учаях создает и 
воспроизведении 
то и светло в верхнем pe- 


которых с. 


за собой слу- 


зерта Планта, группы „Сгее- 


драйв“, мош 


ьдинамики, пульс 


рных; инструменты точно локализованы в пространстве 
Таким образом, из классики АС „Wharfedale" неплохо воспро 
изводят „графичные“ произведения, написанные для сольных ин 


струментов, об оркестровой музыке — хотя ее звучание и не ли 


шено недостатков, 


- также можно получить представление; но 
лучше всего „Monitor МЕМ-1“ передают рок-музыку, танцеваль 
ную музыку 


аудиофилов | 
на ПЕРУА РАНА Зам, 
ИД 
Е зд 
лем Вь 


ELECTRONICS 


Усилитель «SPb SOUND Т34А» (5900) 


Приветствуем появление на рынке аудиоаппаратуры отечест- 
венной техники, производимой в Санкт-Петербурге! По своим 
достоинствам она выдерживает сравнение с аналогичной импорт- 
ной техникой, но принадлежит к значительно более низкой це- 
новой категории. (Думаю, производители скромничают, и ана- 
логичный по своим „художественным“ свойствам, то есть по спо- 
собности воспроизводить музыкальную форму, аппарат имлорт- 
ного пронзводства мог бы стоить раза в три дороже.) 


Технические параметры по данным производителя 
Выходная мощность 


при сопротивлении нагрузки 8 Он 12 Вт 
при сопротивлении нагрузки 4 Ом 15 Вт 
Полоса частот 12 fy — 25 Kly 
Чувствительность входов 400 нв 
Входное сопротивление 47 ком 


Контрольный тракт 

Проигрыватель компакт-дисков „Meridian 508.20" в качестве „транспорта“; внешние. 
блоки ЦАП „Audio Note DAC 3 Signature“, „Audio Note ПАС 2 Signature“; усилитель. 
Audio Note SORO Line SE"; акустические системы „Audio Note AN-J/SP"; кабели 
Audio Моке“ типа „ААУ, „АМЕР“, „AN-L" и АМ-С", 

Музыкальный материал 
1) M.-C. Bax. Концерт pe минор для клавира и камерного оркестра, Глен Гульд и Ленин- 
традский филарнонический оркестр, дир. Владислав Словак, — „Glenn Gould In Russia, 
1957" (Jimmy Classic“ ОМ 03-101/102); 2) А. Вивальди. Концерт для флейты-пикхоло 
и камерного оркестра C-dur, Х-М. Линде, дир. Вольфганг Гофман. — „Flötten-konzerte 
des Barock. Aurèle Nicolet, Hans-Martin Linde" („Пезопапсе" 445 030-2); 3) Н. Паганини, 
Каприс ла минор № 24, в обработке Ayapa. Исполняют Яша Хейфец и Арпад Сандор. — 
„Jascha Heifetz, Recital” („ЕМІ Classics" 0777 7 64929 2 6); 4) Моцарт, Симфония № 40. 
— „Mozart. Symphonies № 39, 40, Eine kieine Nachtmusic. Chicago Symphony Orchestra, 
F. Reiner” („BMG Classics" 09026 62585 2); 5) Jean-Michel Jarre „Zoolook" („Disques 
Dreyfus 824 750-2); 6) Robert Plant „Pictures At Eleven“ („Swan Song” 7567-00340-2). 


Эффектный имидж аппарата создают выступающие лампы, бле- 
стящая хромовая поверхность, изящное начертание англоязыч- 
ного названия фирмы, однако все это прекрасно сочетается с ми- 
лыми сердцу „домашними“ деталями — например, в качестве се- 
тевых кабелей используются два мощных шнура от утюга с евро- 
вилками, причем на каждый канал — свой шнур, что обеспечи- 
вает полное разделение каналов 

Для прослушивания „SPb Sound ТЗАА" оказалась особенно 
важна степень „прогретости" аппарата: усилитель нам привезли 
„холодным“, через час после начала прогрева качество звучания 
значительно изменилось и в конце тестирования, спустя пример- 
но 3-4 часа, еще продолжало улучшаться, что свидетельствует 
о большом потенциале аппарата. Впрочем, достоинства усилите- 
ля ярко проявились даже в непрогретом состоянии 
силитель „SPb Sound ТЗАА" демонстрирует высокую тем- 
бральную разрешающую способность, ясность передачи фактур- 
ных планов, чуткость к динамическим контрастам H тонким OT- 
тенкам динамики. Количество и качество недостатков обычно для 
аппаратуры этого ранга, однако именно этот усилитель сохраня- 
ет художественный смысл музыки, создает фантастическую „во- 
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влеченность“ в прослушивание, поразительную эмоциональ- 
ность, масштаб эстетического переживания — все то, что труд 
но „вычислить“ или проанализировать, но что дарит слушателю 
подлинную радость общения с музыкальным произведением и че 
му призвана служить звуковоспроизводящая аппаратура, Прав- 
да, несколько страдает артикуляция басового регист 
ражается и на звучании среднего регистра, приводит к некото- 
рым изменениям в звучании скрипичной интонации. Порой те- 
ряются исполнительские оттенки, связанные с артикуляцией мо 
тивов, несколько расплывчат начальный момент атаки звука 

И.С. Бах. Концерт ре минор в исполнении Г. Гульда, Ожидае- 
мых, традиционно признаваемых за этой записью особенностей — 
ясности и строгости артикуляции, тонкого внутреннего интониро- 
вания мотивов — я не услыш 
тракте, Но оторваться от прослушивания, остановить запись было 
просто невозможно! Масштаб явления таков, что внимание непре- 
дубежденного слушателя не концентрируется на деталях, устрем 
ляясь к постижению целого. Для всех принимавших участие в про 
слушивании этого аппарата звучание записи Гульда так и оста 
лось загадкой, поразившей несоответствием достаточно скромных 
средств аппарата масштабу общего впечатления. 

Воспроизведение записи Концерта для флейты-пикколо Ви- 
вальди передавало не только сам этот необычный для концерти- 
рующего инструмента тембр, но и очарование весенней пастора- 
ли, которое не часто сохраняется на другой аппаратуре. Такой 
верной передаче способствует тональная сбалансированность Bbl- 
сокого регистра, тональная чистота звучания аппарата, Были за 
метны некоторые недостатки в плане внутримотивной динами- 
ки — слегка изменена интонация мотивов, что создает как бы 
более короткое их дыхание. 

Каприс № 24 Паганини в исполнении Я. Хейфеца несколько 
больше пострадал от недостатков артикуляции: строгость, яр. 
кость контрастов, органичность целого, отсылающие к барочной 
традиции, здесь чуть поблекли, но на первый план вышла роман- 
тическая интонация. Иногда (в звучании полнозвучной факту- 
ры) динамика кажется даже более яркой. чем на контрольном 
тракте. Интонационные оттенки порой пропадают: вариация, HC- 
пользующая прием пиццикато — шипком — прозвучала так, слов- 
но исполнялась на домре, — преувеличен шумовой призвук: в то 
же время хорошо прозвучала вариация на флажолеты, а также 
те разделы каприса, в которых важна моторная энергетика. 

Вполне достоверным оказалось воспроизведение записи Сим- 
фонии № 40 соль минор Моцарта в исполнении Фрица Райнера 
Ясно слышны и особенности исполнительской интонации Рай- 
нера, своеобразно артикулирующего моцартовские мотивы. Ин- 
тонация „ламенто“ (вздоха), хоренческая по своей природе, у Мо- 
царта помещена в условия ямба, что создает устремленность, 
внутреннее движение в этой, „слабой“ по своей природе, инто- 
нации, Райнер подчеркивает именно хореичность мотива, чуть 
акцентируя его первый звук. Эта деталь райнеровской интерпре- 
тации той интонации, которая является центральной для всей 
симфонии Моцарта, пронизывающей ее, хорошо воспроизводит- 
ся усилителем и позволяет ощутить пу ыки. Хорошо 
звучат и контрасты между крупными разделами, передан общий 
лирико-драматический характер симфонии 

Электронная музыка Жан-Мишеля Жарра также передав 
вполне удовлетворительно, Имеющиеся у усилителя недоста 
артикуляции делают звучание чуть расплывчатым, однако в це- 
лом сохранен фактурный баланс, глубина баса создает ошуше- 
ние пространственной перспективы. Инструменты хорошо лока- 
лизованы в пространстве 

Рок-композиции в исполнении Роберта Планта звучат ярко, 
эмоционально, не утрачивая деталей, Мощь басового регистра, 
ритмический „драйв“, высокая тембральная разрешающая спо- 
собность усилителя способствуют адекватному воспроизведению 
рок-музыки 

В целом приходится констатировать парадоксальное несоот- 
ветствие средств и результата: он оказывается значительно бо- 
лее высокого уровня, чем можно было бы ожидать 


— это от- 


ла в такой мере, как на контрольном 


bC, ток му 


о 


ФСЭ НСТАТЕЉЊЕ СТЕНД 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ «PLATINUM AUDIO 5Т0010-1», «NEAT ACOUSTICS PETITE П», 
«ACOUSTIC ENERGY AE100i», «MORDAUNT-SHORT MS20i PEARL», «KEF LS 3/5a», 
«LIVING VOICE AUDITORIUM» 


Александра Коровина 


Контрольный тракт 
„Meridian 508.20" в качестве транспорта или проигрывателя компакт-дисков: внешний блок ЦАП „Audio Note DAC 3 Signature"; предварительный усилитель „Audio Note M3 Line"; 
усилитель мощности, моноблоки „Audio Note Conquest”; полный транзисторный усилитель „Electrocompaniet ЕСІ-2”; акустические системы „Audio Note AN-E/SPx"; межкомпонент- 
ные кабели „Audio Note” типа „AN-L", „AN-V”, „АМ-5", „АМС“, 


Музыкальный материал 
1) Marian Anderson. Bach, Brahms, Schubert („АСА Victor”, „BMG Music” 6087911); 2) The Art of Hermann Abendroth, vol, XIV. Ludwig von Beethoven (ARL 150); 3) 2.5, Bach. Orchestral Suites 
1-4, Academy of St. Martin-in-the-Fields, Neville Marriner (,Decca” 430 378-2); 4) The Baroque Lute, Bach, Weiss, Dombois („АСА Victor’, „BMG Classics“ GD 71958); 5) Rameau, Les Fêtes 
d'Hébé. La Danse. John Eliot Gardiner („Erato" 2292-45985-2); 6) The Glenn Gould Edition. Handel. Suiten für Cembalo № 1-4; Bach. 2 Präludien und Fugen („Sony Classical” SMK 52 590); 
7) Beethoven, String Quartets, String Quintet, Budapest String Quartet („Sony Classical” MH2K 62870); 8) Berlioz. Symphonie Fantastique, Orchestre геуоішбоппаіге et romantique. John 
Eliot Gardiner („Philips" 434 402-2); 9) Honegger. Symphonies 283. Mariss Jansons („ЕМІ“ 55122 2); 10) Lennie Tristano „Lennie Tristano, Тһе New Tristano” („Atlantic Jazz” R2 71595); 
11) Led Zeppelin „Houses OF The Holy” („АНалис“ 7567-82639); 12) Creedance Clearwater Revival „Cosmo's Factory"; 13) Jean-Michel Jarre. Révolutions („Polydor”, „Dreyfus” CD 837 098-2); 
14) ABBA. Super Trouper (,Polydor" 800023-2);15) Аудио Магазин Tecr-CD 1 (AMCD 001 001-2). 


Гора с горой не сходится, а субъективная экспертиза с обљек- Технические параметры по данным производитела 
тивной когда-нибудь да сойдутся. Ведь, по сути говоря, субљек- — Номинальное сопротивление вон 
тивная призвана предлагать вниманию объективной эмпириче- — Чувствительность при мощности 1 Вг 8645 
ские данные, полученные путем непосредственного прослуши- Рекомендуемая мощность усилителя 50-150 8r 
вания. Возможно ли учесть все факторы, влияюшие на наше пред- Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 210x330x349 мм 
ставление о звуковом объекте? Скажем так: задача выявить OC- Масса 2364r 
новные из них и учесть случайные представляется нам сложной, 
но решаемой. И аппаратура, и наше сознание, и музыкальные со- Эти небольшие двухполосные АС поставляются в комплекте 
чинения принадлежат к миру реальности, а значит, доступны Ha- со стойками; рекомендуемая мощность усилителя до 100 Вт. 
учному анализу. А пока... Пока мы попробуем писать о звучании Старые записи (Джильи и Андерсон) передавались по-разно- 
тестируемых аппаратов так, чтобы вы смогли его услышать му: если звучание уникального голоса великой американской пе- 

вицы чуть упростилось, то голос Джильи звучал неожиданно CBE- 

Акустические системы «Platinum Audio Studio-1» AOH MORA OIAN OENE AKANDE полезно OPPAK AKENO 
($1000; стойки $350) TOMES шалакінадетет, 830 RET KARET еакремеинан 

запись симфонического произведения? Два оркестра — Берлио- 

= за и Бетховена — проверили АС на разные качества, заодно про- 


демонстрировав разницу приоритетов в немецкой и французской 
оркестровой музыке. Недостатки в микродинамике огрубили де- 
тальность французской партитуры, что привело к частичной по- 
тере эмоционального содержания, снижению общей контрастно- 
сти внутри целого. Но немецкая музыка показала, что у этих АС 
мощный потенциал динамических возможностей, широкий, ров- 
ный на всех участках динамический диапазон: в нарастании звуч- 
ности не было ни „ухабов“, ни „рытвин“. Паузы бетховенского 
сочинения (столь значимые в композиции) „Studio-1* выдержа- 
ли очень хорошо, собрав в беззвучии огромную энергию целе- 
устремленного движения вперед. Заметна некоторая окрашен 
ность верхнего регистра (скрипки). Наблюдение, что, чем гром 
че способна звучать система, тем лучше она справляется с вос- 
произведением ударных и электромузыкальных инструментов, 
оправдало себя полностью: „Индустриальная революция" Жар- 
ра вполне соответствовала нашим представлениям о революции 
вообще, а индустриальной — тем более, Громко, быстро, неожи- 
данно. „Тамбурин” Рамо выяснил отношение АС к тембровому 
разнообразию: „края” звукового диапазона (бас и самый верх) 
были очерчены точно и конкретно, зато наполнение (середина) 
представляло собой не мозаику чистых тембров, а скорее сме 
шанную палитру с несколько обобщенным звучанием — при CO- 
хранении стремительного темпа и высочайшего эмоцнонального 
накала исполнения. Недостаточную тембральную красочность 
выявило прослушивание лютневого и клавесинного звучания 
В целом тональный баланс соблюден 

Утомления от прослушивания не возникало втечение всех двух 
часов, пока длилось тестирование; небольшие перемещения слу- 
шателя не сказывались на звуковой картине 
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ARCAM 


СОВЕРШЕНСТВУЕМЫЙ HI-FI 


МЫ ВСЕГДА ДУМАЕМ О БУДУШЕМ 


Вы долго и мучительно обдумывали свой выбор при гендарного качества звучания продукции любой цено- 
покупке аудиосистемы. И вот наконец вы нашли имен- вой категории. А теперь мы открываем для вас поис- 
но то, что хотели. Ваша система выглядит превосход- тине уникальную возможность совершенно по-новому 
но, а звучит и того лучше. Ко веему прочему, она вии- подойти к выбору НЕ-Ғі-системы. Это гарантированная 
сывается в ваш бюджет. Почему же тем не менее в ва возможность усовершенствования практически любой 
шем подсознании шевелятся некоторые сомнения? Это модели Агсат, которую вы сможете использовать по 
легко объяснимо. Прежде чем принять окончательное мере развития технологии или роста вашего матери- 
решение, вы должны быть полностью уверены, что не ального благосостояния 
пожалесте о сделанной покупке через несколько лет Если Вы хотите получить более полную информа 
В отличие от большинства производителей Ні-Еїпро цию о революционных „ирдтае“-компонентах Arcam, 
дукции, мы полностью разделяем ваши сомнения. Из то позвоните прямо сейчас: (095) 921-1643/ 994-5381 


начально нашим стандартом является предложение ле салон „Панорама НЕЕ", 


<>» ПАНОРАМА 


yrop продукции Arcam в России = ЗАО „Панорама 
ке (095)214-04-21 


ЕЕ лт. еле Н| 


Эксклюзивный дистриби 
Москва, 125083, ул. 8 Марта, 10/12. Тел. (095)912-99-64, Ф; 


Вниманию всех владельцев продукции фирмы «АВСАМ»! 


Если Вас не затруднит, ответьте, пожалуйста, на несколько вопросов 


1. Где Вы покупали электронику фирмы «ARCAM 
9. Какую модель Вы приобрели: усилитель СО-плейер Ср-транспорт ВАС 
төнер электроника для домашнего кинотеатра 

3. Вы предполагаете совершенствовать Вашу НЕГі-систему 
О путем замены электроники -АВСАМ» на продукцию фирмы 
О посредством „арргаде“ фирмы «ARCAM 

О приобретая более совершенные модели фирмы «ARCAM 


1. Пожелания Б 


Заполненный купон отправьте по адресу: Москва, 125083, ул. 8 Марта, 10/12, ЗАО „Панорама“, отдел Hi-Fi. 


СУ нспытАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


Акустические системы «Neat Acoustics Petite И» ($1330) 


Технические параметры по данным производителя 


Чувствительность 8745 
Номинальное сопротивление 80m 
Рекомендуемая мощность усилителя 25-150 Br 
Габаритные размеры (высотах ширина х глубина) 300x200x180 им 
Масса 5кг 


Двухполосные АС с высокочастотником ленточного типа. Тип 
устического оформления — фазоинвертор. Тестирование на- 
чалось с прослушивания архивных реставрированных записей, 
позволяющих. при ограниченном частотном диапазоне, оценить 
точность передачи динамики и интонационную тонкость воспро- 
изведения, Красивый юношеской гибкостью голос Джильи nepe- 
авался АС на удивление свободно и е 
ня поразила тонкость филирования — достижимая лишь для ап- 
еской шкалой. Открытием в уже изу- 
ченной записи стал момент слышимого растворен 
бре инструмента, который продолжил мелодическую линию. Воз- 
можно ли передать один тембр в другом? Видимо, для этого ап- 
парату необходимы какие-то особенные качества. Вторая — то: 
же вокальная и тоже архивная — запись вновь подтвердила сло. 
са представление: вибрато в низком регистре своеобраз- 
ного, „неклассического“ голоса М 
бы внутри м 

Следующая часть программы прослушивания — проверка TO- 
го, как АС решают сложные тембровые задачи, Яркое радостное 
сина (Гульд — Гендель) — взрывная атака про 
бивает ткань тишины, и звончатая родниковость рассыпается по 
всему высотному полю; разнообразие регистров такое, будто иг 
рает не один, а много клавесинов. Самый трудный и самый от 
ветственный для образования звука момент (переход от импуль: 
са к тону) проверяется на клавесинном тембре „по гамбургеко: 
му счету", и здесь АС показали себя не просто хорошо, а очень 
хорошо. 


твенно, особенно ме- 


паратов с ровной динам 


голоса в тем- 


живше 


риан Андерсон звучало как 


ого и плотного объема 


звучание клан 


Следующий этап тестирования: теперь многотембровый бароч 
ный оркестр с многими ударными ин 
пе всей массой даже не пульсирует 


ументами в быстром тем 
бьется в руках Гардинера 
(„Тамбурин“ Рамо). Заметна некоторая окраска верхнего opke- 


стрового регистра — „смоченность“, как принято говорить. Ви 


димо, вносит свою лепту высокочастотник. Гардинер играет этот 
Танец с саблями" XVII века на высоком громкостном уровне (все 
гда провоцирующем выявление окрашенности). При перелаче 
тембрально близкого звучания другого оркестра (Маринер — 
Бах), которое имеет уже иной темп и другую протяженность — 
не яростной ритмической пульсации, а плавности и округлости 
мягкой мелодической линии, — окраска ощутима ли 

ких репликах духовых. Прозрачность оркестровки произведения 
позволяет оценить весь комплекс характеристик: передачу зву 
ковой сцены, точную локализацию, прекрасное разделение ин 
струментов. 


шь в корот- 


Квартетное звучание — прекрасн 


ая проверка на тембровую 


чуткость (все инструменты — одной „породы“, но со своими осо 


бенностями, и первая скрипка доля 
гда). Бетховенское сочинение прозвучало 
нию — подвижны 


а отличаться от второй все 


лекватно исполне. 


баланс голосов, точная передача музыкаль 


ных эмоций, и пр 
прослушивание H 
Казенное слово „ 


и всей интенсивности слушательской отдачи 


è утомляет 
комфортность" лишь отчасти передает чув 
ство почти безграничного доверия к этим АС, возникшее во вре 

мя тестирования. А когда мы прослушали в их исполнении ком- 
позицию Жарра с присущими ей ритмическими и пространствен 
ными особенностями, то общее впечатление определилось окон 
чательно: акустические системы „Neat Acoustic 
казательство возможности искренних и гармоничных отношений 
между слушателем, музыкой и техникой воспроизведения 


* — живое до- 


Акустические системы «Acoustic Energy AE100i» (5354) 


Технические параметры по данным производителя 


Чувствительность 89 дБ 
Диапазон частот 75 Гц — 22 КА 
Номинальное сопротивление 80и 
Рекомендуемая мощность усилителя д0 75 Вт 
Табаритные размеры (высота x ширина х глубина) 290х180х250 мм 
Macca бкг 


Тип акустического оформления — фазоинвертор 
При прослушивании реставрированных записей изменилось CO- 


отношение 
рояля („Девушка и Смерть“ Шуберта, поет Андерсон) — 
прозаичнее, Заметна окрашенность середины 
верхнего регистра в звучании деревянных духовых (баховская 

струнных 
Квартетная программа подтвердила наличие окрашенности: пер: 
вая скрипка ( „верх“ четырехлинейной партитуры) звучала нерв 
но, неожиданно резко. Необходимая точность смыслового балан 
са квартетного звучания (квартет считается одним из самых ин 
теллектуальных жанров классической музыки) достигается точ 
ной локализацией образов и правильной передачей звуковой сце 


тон — шум", запись „постарела“. Изменился тембр 


ал 


несколько суше 


ра), высоки: 


сюита в исполненин оркестра Марине 


ны, Динамические возможности АС и ширина диапазона частот 
получили оценку Тамбу 
ниях „Creedence Clearwater Revival", Лютневое сочинение вы 
явило некоторые неточности в передаче микродинамики, „про: 
воцируемые“ специфическими особенностями инструмента. Все 

аправленном 


„очень хорошо“ и на ле“, и на компо: 


перечисленные черты определялись лишь при целе! 
лотошном ви 
ане „ле 


имании ко всем подробностям музыкальной ткани, 


“в уши, как это бывае 


с иной аппаратурой. Чувс 


валось, что для них требуется большая площадь, чем наша ком 
ната прослушивания, и что область их наилучшего применения— 
(ему мощная и динамичная современная неакадеми 
ческая музыка 


по-настоя 


АУДИО МАГАЗИН 1/1998 


желый металл”, рэйв и старое доброе 


жут себя достойными участниками прослушивания 


Акустические системы «КЕР 15 3/5а» (51370) 


Технические параметры по данным производителя 


Чувствительность 
Диапазон частот 

Номинальное сопротивление 

Рекомендуемая мощность усилителя 

Габаритные размеры (высотах ширина x глубина) 
Масса 


Тип акустического оформления — закрытый корпус 


Акустические системы „KEF LS 3 / ба 


өзде, где необходим активный, хорошо артикулированный бас 
5кг Б т 
енда аудио 


и мощное, энергичное звучание — в таких направлениях, как „тя 


техно“, — эти АС пока. 


— живая 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД > 


8545 
70-204 
110m 

до 20 Вт 
200x150x300 мм 


истории. Эта модель производится вот уже 20 лет, не утрачивая 


популарности среди покупателей. До сих пор мне не приходи 
лось встречаться со студийными мониторами 
ческими системами, предназначенными для профессиональной 


работы в комнате с нормированной реверберацией. Требования 


к такой технике чрезвычайно высоки 


сти, определить и оценить которые довольно трудная задача. Не 


даром говорят 
достоинств; однако отделить одни от 
ко. Скажем сразу 


лее того, они блестяще провели тестирование самих экспертов: 


о очевидно, что хорошим 


едь не тот, кто много слушает и пиш 
думает 


Принимая во внимание „профессиона. 


начали тестировг 


лнения Гульд. 


не с наисложнейшего м 


ного neno 


доступный High Епа 


РА 931, Логическое продолжение популярной модели РА 090. увели 
аи мощность (60 Вт/канал), расширенный диапазон час 
тот, Безупречное звучание позволили английской прессе наре его 


зУбийцей усилитель: в сво ценовой категории он не оставляет шан 


$599 


сов конкурентам 


АА 980 ВХ. Полный усилитель, включающий и себи фоно-норректор 
для звукоснимателей ММ и МС. Хай-зндовскан семотелника. Mour 


кось 190 Br (на канал (4 Ow) $509/$549 


АС 980/RB 981. Даухблочнал модель усилителя серии "Доступный. 
Hih Ende. Встроенный корректор ММ-МС, пять зудиовходов. Hosan 
модель усилителя мощности ВВОЗ развивает мощность 250 Ву/канал 
при коэффициенте демпфирования 1000). Грамотная слемотежника, 
орондаљњиме трансформаторы, полипропиленовые конденсаторы и 


xax резуљаг — великолепное звучание, Этот аппарат mower надолго 


стать сердцем Вашей зудиосистемы 
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она имее 


что наши недостатки — это про; 
пругих тоже иногда нелег 
КЕР" заслужили самые высокие оценки. Бо: 


экспертом может стать в п 
но тот 


изацию 


териала — клавесин 


учание кла 
Звуки взрыв 


а это значит 


шника 


то есть акусти 


свои особенно: 


›лжение наших — инструм 


вук 


кто много 
вучания 
этих АС, мы 


из- 


RSP 980. Современный ТИХ — сертифицированный процессор до 
мацнего тезтра», работаюация в формате Doby Pro Logic, а при под. 
злючении внешнего блока RDA 980 - ив Dolby Digital (AC-3). Полностью 
Ала использования в составе самых современных систем, 
кодов для систе 

вдрутой. В 
пучших традицннх фирмы Rotel блок питания сделан мультисогиент 


прод 
‘Семь источников (входов) и независимый контроль 
мм домашнего кино» в одной комнате и стереосислемы 


‘ным, что нараду с использованием конденсаторов большой емкости үс 
пошно подавляет пульсации напряжения. В аналоговых цепях использу 
ются вьсокоточние мегаллолленочне резисторы, низкошумящие кон 


ма, ильноточные операционные усилители, RSP 980 иде 


5899 


дена 


Ала системы будущего 


РВ 985 THX. Пятиканальный усилитель для системы "домашнего тоз 
трае или для одновременного подключения супербаса и пары колонок 
по схеме патр. Мощность 190 Вт () ка канал (4 Ou) 


Эксклюзивный дистрибьютор продукции Rotel — фирма «инфор: 
ком», 121471, Москва, yn. Рябиновая 45, ren.: (095) 447 4355 
447 4294, факс 447 4584, E-mail; inforcom@online,ru 
Комната прослушивания. Консультация специалистов 


Вся продукция 
сертифицирована 
в России 


ROTE 


ружили придирчивость 


нна подобно весеннему цве 
ют беззвучие как мгновенно 
что перехо, 
практически одномоментно. 
громкость и ясность; сверхотчетлі 
щих пассажей кажется просто фанта 
гдана подчеркнуто точно, H ухо отмечает эту кон 
трастность и запоминает ее 


Лютневый звук схож с клавесинным по характеру 


более скромные фактура сочинения и данные исполните, 
этих АС 
вместо теплой и обволакивающей ауры 


громкого инструмента — остро направленный 


По всей высотной шкале 


нию лесного оре 
топающиеся 
от импульса к тону проиеходи 


— ровная 


тической. См 


довольно длительное время 


зования (щипок струны), и сюрпризов мы не ожидали. однако 


обна 


беспощадную летальность их 


вучания не 


луч сгущенного 


эмоционального давления. Причина, как мне кажется, в том, что 
абсолютно объективной передачи записи возросла напря 


НОВИНКА! 


ВЯ 990. 


обучаемый 


$149 


новый униоерсаль 
программируемый и 
ұлы для 


ники. Сенсорный жидко 


тлей зажигается при 
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(СУ НСТАТЕЉЊЋЕ СТЕНД 


женность вслушивания в детали — АС показали все подробно- 
сти исполнения, вывели на поверхность восприятия всю испол- 
нительскую „кухню“ 

С такой же сверхразборчивостью прозвучал и „Тамбурин“, но 
в этой музыке она оказалась „к месту" — слышны были все тем- 
бры, все линии, вся оркестровая вертикаль, экзотическая для уха 
воспитанного на уравновешенном „классическом“ звучании. Яр- 
кие тембры разных инструментов резко контрастировали внут- 
ри общего пространства, создавая впечатление звукового витра 
жа, — каждая краска, каждый образ четко отделен от другого 

Архивная запись передавалась акустическими системами так 
словно это был не ремастеринг, выполненный на цифровом но 
сителе, а оригинальная фонограмма. Голос Андерсон звучал с пре. 
дельной правдивостью и редко достигаемой даже великими ис 
полнителями простотой, равной самой музыкальной истине. АС 
словно пробили путь в художественное время, удерживаемое фо- 
нограммой и способное полноценно ожить лишь на аппаратуре 
исключительных достоинств 

Подобное потрясение от встречи с живым временем пришлось 
испытать и при прослушивании квартета Бетховена. Именно на 
этом музыкальном материале — при воспроизведении гениаль 
ной музыки в гениальном исполнении — обнаружилась абсолют 
ная прозрачность звучания АС, Честно говоря, в такие моменты 
(а они наступают весьма и весьма нечасто) по-настоящему начи 
наешь верить в невозможное — в вечную жизнь единичного ис 
полнения 

У „LS 3/ 5а" есть одно свойство, которое необходимо учесть 
их потенциальному владельцу: при правильной стационарной ло 
кализацин сцены — довольно узкий фронт. Поэтому при прослу- 
шивании необходимо точно подобрать высоту стоек — так, что- 
бы средняя линия между ВЧ- и СЧ-головками находилась на уров- 
не головы сидящего слушателя 

После того как „LS 3/ ба" пока ты (с от- 
меченными особенностями) при воспроизведении классической 
музыки, в общем-то было заранее ясно, как они поведут себя при 
исполнении музыки иного жанра. В „нижних“ слоях музыкаль- 
ной атмосферы композиций Планта нам открылось много ново- 
го. По эмоциональному накалу, жесткости темпоритма и предель- 
ьсивности эта музыка сродни „Тамбурину“ (конечно 
только в гардинеровском исполнении). Плотность фактуры ниж 
них регистров воспроизводилась без малейших потерь и искаже: 
ний. Совсем другое, мягкое звучание песен „АВВА“ было столь 
же насыщенным и объемным 


ас 


ли высокие резуль 


ной импул 


Акустические системы «Mordaunt-Short MS20i Pearl» 
(5356) 


Технические параметры по данным производителя 


НЧ -головка. конус диаметрон165 мм 
ВЧ-головка алюминиевый купол с жидкостным охлаждением, 

диаметром 25мм 
Диапазон частот 55 ц — 200 
Чувствительность при мощности 1 Вт 89 46 
Номинальное сопротивление 80 
Рекомендуемая мощность усилителя 15-75 Вт 
Табаритные размеры (высота хширина х глубина) 365x215x212 мн 


Масса 5,5 кг 


Отделка черный ясень или розовое дерево 
«М8201 Pearl" — небольшие и компактные АС, тип акустиче 
ского оформления — фазоинвертор. При тестировании мы ис 


пользовали и ламповый усилитель, и транзисторный, выяснили 
влияние перемычек (они, кстати, весьма посредственного каче 
ства, поэтому лучше сразу пропускать провод через все клеммы). 
Звучание заметно менялось, что говорит о чувствительности этих 
АС к компонентам тракта и, следовательно, о необходимости оп- 
ределенной настройки. Я опишу конечный результат, опустив все 
промежуточные этапы тестирования 

Общее впечатление — очень прилежные АС, внимательные к 
интонационности исполнения и контрастности динамики, обла. 
дающие высокой разборчивостью и тональным балансом. 


„М5201 Pearl“ очень ровно, без особых откровений, но зато и 
без провалов отыграли всю программу. Некоторая тембровая 
усредненность по-разному проявилась при воспроизведении раз- 
ных музыкальных записей: на сложных для передачи тембрах 
(к лютня) она была заметной и повлияла на общее м 
зыкальное впечатление, в архивной записи (Джильн) она почти 
не исказила намерения исполнителя, в записи же бетховенского 
квартета графичность линий, подчеркнутая „подсушенностью“ 
тембров струнных, оказалась вполне в духе композиторской идеи 
Вот еше одно доказательство того, что выбор аппаратуры — де- 
ло сугубо личное, зависящее не только от ее объективных досто- 
инств и недостатков, но и — в гораздо большей степени — от 
музыкальных требований самого покупа а поку- 
стические системы вообще: это все плохие АС похожи 
друг на друга, зато все неплохие хороши по-своему. 

Блистательное Скерцо 9 симфонии Бетховена в исполнении 
Абендрота раскрыло отзывчивость H чувствительность „М5201 
Pearl" к малейшим изменениям уровня громкости, а вот с Bep- 
лиозом возникли сложности — недоставало мобильности дина- 
мических изменений, ведь здесь — в отличие от произведения 
немецкого классика, где динамика (в рамках данной части) на- 
растает последовательно, — изменения происходят как бы спон- 
танно, неожиданно, Но подчеркнем, что все изменения, вноси 
мые в звучание этими акустическими системами, — в рамках до- 
пустимого и влияют они на конструкцию и форму сочинения лишь 
отчасти 

C учетом этих особенностей „MS20i Pearl" интересно было yc- 
лышать многослойную композицию Жарра. Музыкальное npo- 

ливо ne- 


авесин 


еля. Нет смыс, 


пать аку 


странство выстроилось без провалов; прекрасно, отчет, 
редавалась звуковая разноплановостњ, Полностью сохранялся 
сложный композиционный рисунок — при некотором пропорцио: 
нальном уменьшении звуковой сцены 

Ленни Тристано был бы, мне кажется, удовлетворен, услышав 
себя через „MS20i Pearl", — столь точно было выдержано общее 
настроение джазового исполнения, интеллектуального и эмоцио- 
нального одновременно. 

B3 жу, что эти АС вряд ли можно назвать „все 
ядными", но ни одна предлагаемая задача не поставила их в TY- 
пик. На мой взгляд, при таком звучании они могли бы стоить раза 


ключение ска 


в два дороже. 


Акустические системы «Living Voice Auditorium» 


($2400) 

Технические параметры по данным производителя 
Тип акустического оформления фазоинвертор 
Диапазон частот 3514 — 23 кц 
Чувствительность 94 дБ 
Номинальное сопротивление бон 
Габаритные размеры (высота хширина хглубина) 970х220х280 ми 
Масса ти 
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O „Living Voice", ставших признанными фаворитами сезона, 
сказано уже столько хорошего, что каждое новое суждение ри- 
скует стать очередным повторением, а высказавшийся эксперт — 
приобрести дурную славу плагиатора. Однако бывает и так, что 
к истине нас ведет не прямая чужая дорога, а околицы собствен- 
блуждений. До начала прослушивания эксперт пребывал 
в полном неведении относительно цены и уже сложившейся вы- 
сокой репутации этих АС, и его мнение складывалось не обыч- 
ным образом, а, как говорят математики, „в доказательство от 
противного“ 

Итак, светло-желтые двухполосные красавцы прогрелись (фир: 
льное время прогрева — от 30 до 100 часов) 
и полностью готовы к тестовому марафону. В качестве контроль- 
лся следующий комплект аппаратуры 
проигрыватель компакт-дисков „Meridian 508.20", внешний блок 
цифро-аналогового преобразования „Audio Моје РАС 2 Signa- 
ture“, полный усилитель „Audio Note SORO Line SE", акустиче 
ские системы „Audio Note AN-J/SP“, кабели „Audio Моје" типа 
„АМС“, АМУ 

Первоначально прослушивание проходило с кабелями KOH- 
трольного тракта, и, при четкости и ровности воспроизведения, 
звучание вызывало критические замечания в отношении насы- 
щенности и теплоты тембров 

Прочитав еще раз внимательно паспорт и вновь заглянув в ко: 
робку, мы обнаружили рекомендованный фирмой кабель „Hitachi 
122". Это событие было причиной того, что мое отношение к 

Living Voice" полностью изменилось 
В сравнении с первоначальным прослушиванием, в записях 
Led Zeppelin“ моментально повысилась заряженность исполне- 
ния, B игре появились те самые тонкие детали, которые и отлича 
10 от мастеровитой. В композиции „The Ват 
Song“ за вступительным соло гитары звучит простейшая аккор- 
довая последовательность. Так вот: в записи последний аккорд 
идет с чуть заметной оттяжкой, едва уловимым микротемповым 
изменением. „Забывшие“ об этом при первом прослушивании (с 
угим кабелем) АС мгновенно вспомнили все детали исполне- 


ных за 


ма уточняет: же. 


ного тракта использова 


ют музыку гениаль- 
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ния, восстановив и эмо 
циональный накал 
работанность общего и 
среднего звуковы 
при сохранении правиль- 
ного баланса тембровых 
масс, предоставив нам 
возможность полноценно 
го и комфортного обще 
ния с музыкантами 
Родившийся в 1923 го 
ду образчик индустриаль. 
ного искусства, „Pacific 
231" и сегодня впечатля 
ет блестяще создаваемой 
иллюзией надвигаюшего 
ся железного чудовища 
В исполнении „Living 
Voice тываю 
щий дух звуковой трил 
лер, что-то вроде „Поезда-беглеца 
наружился главный козырь этих АС 
ствительность. Мощные звуковые выбросы и мгновенные спады 
звучности, прекрасная макродинамика, огромный динамический 
диапазон — все вместе это оказалось ха 
Living Voice", Окончательно 
„Сцене в полях" (Берлиоз, Фантас 
ятно точно переданная звуковая перспектива. Перекличка двух 
инструментов, реализованная в двух звуковых планах, среднем 
и дальнем, будто „просвечивающих 
слуховое впечатление огромного пространства 
ней свежести и простора. 


и про: 


планов 


это захва 


А. Кончаловского. Вот где об. 
их высокая (94 дБ!) чув. 


терно именно для 


била эксперта появившаяся в 


ическая симфония) неверо 


на расстоянии, создава 


лного утрен. 


Человеку свойственно ошибаться. „Как хорошо плохо на 
чаты“ — говаривал Чехов. — „И хорошо закончить“ — с облет 
чением добавим мы. 
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МУЗЫКАЛЬНЫЕ ЦЕНТРЫ 


МИДИ-—СИСТЕМЊА 


Шарада 


биље 


ФИРМЕННЫЙ МАГАЗИН 
PIONEER 


САНКТ-ПЕТЕРБУРГ, ЗАГОРОДНЫЙ ПР., 9, ТЕЛ. 


(812) 312-1510 


ФСЭ ти СТЕНД 


ПОЛНЫЙ УСИЛИТЕЛЬ «BRYSTON B-60», 
АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ «ACOUSTIC RESEARCH 308 НО», «CELESTION 151», 
ПРОИГРЫВАТЕЛЬ КОМПАКТ-ДИСКОВ «CAIRN SWAN» 


Дмитрий Зиловянский 


Музыкальный материал 
Компакт-диски: 1) Аудио Магазин Тест-С0 1 (AMCD 001 001-2), 2) Jascha Heifetz. Recital („ЕМІ Classics“ 0777 7 64929 2), 3) Jean-Michel Jarre „Zoolook” (Disques Dreyfus" 824 750-2), 
4) Led Zeppelin 11 („Atlantic" 50 19128), 5) Jimmy Раде 8 Robert Plant „No Quarter” („Fontana 526 362-2), 6) Charles Mingus „Mingus” (Impuls IMP 11702), 7) AC/DC „Dirty Deeds Done 


Dirt Cheap" („Atlantic" 92414). 


Полный усилитель «Bryston B-60» (51750) 


Технические параметры по данным производитела 
Блок предварительного усилителя 
Диапазон частот при неравномерности АЧХ +0,05 ДБ 201ц — 20кц 
Максимальное выходное напряжение 158 
Коэффициенты интермодуляционных и полных гармонических 


искажений при выходном напряжении 3 В <0/005% 
Чувствительность линейного входа 500 mB 
Относительный уровень шума (полезный сигнал 500 mB) 
в диапазоне частот 20 [4 — 20 ЇЦ -10045 
Блок усилителя мощности 
Выходная мощность при сопротивлении нагрузки 
80м 60 Вт на канал 
40и 100 Вт на канал 
Коэффициент общих гармонических искажений в диапазоне 
частот 20 ц — 20 кГц при выходной мощности 60 Вт 0,02% 
Интермодуляционные искажения в диапазоне 
выходной мощности 10 мВт — 60 Вт «001% 
Полоса частот максимальной мощности 0,5 Гц — 100 кц 
Чувствительность при максимальной 
выходной мощности 07758 
‘Отношение сигнал/шум при 
максимальной выходной мощности 106 дБ 
Входное сопротивление 50 ком 


Производство транзисторных усилителей достигло такого со 
вершенства, что разработчики, по-видимому, сначала вводят в 
компьютер главный параметр — стоимость — и сразу же полу- 
чают готовую схему, которая гарантирует соответствующее ка- 
чество звука, Всю дальнейшую работу выполняет отдел марке- 
тинга, Еще через пару лет аудиокритики, наверное, будут писать: 
„Звучит на сто — сто пятьдесят долларов дороже (или дешевле) 
розничной цены" — или что-то в этом роде, 

„Bryston“, безусловно, звучит и выглядит дорого. Черный 
очень плоский корпус с тремя круглыми регуляторами на перед: 
ней панели: громкость (с сервоприводом), баланс и селектор вхо- 
дов для различных источников — тюнера, проигрывателя KOM- 
пакт-дисков, магнитофона, видеомагнитофона или проигрывате- 
ля лазерных видеодисков, Справа на передней панели находится 
тумблер включения. Режима „Standby“ нет, и после включения 
усилителю требуется две-три секунды, чтобы войти в нормаль- 


ное состояние, при этом цвет светодиодного индикатора меняет- 
ся с красного на зеленый, Слева расположен тумблер „Таре“, 
обеспечивающий контроль звучания при перезаписи, и гнездо для 
подключения головных телефонов, Пульт ДУ, тяжелый, толстень- 
кий, с двумя кнопками громкости и кнопкой „Мше“, выглядит 
до того внушительно и стильно, что с ним можно было бы разгу- 
ливать по улицам, как с радиотелефоном. 

На задней панели располагаются винтовые позолоченные разъ- 
емы для подключения громкоговорителей и разъемы RCA для всех 
источников, включая вход и выход для магнитофона („Таре 
Loop"), а также отдельные выход предварительного усилителя и 
вход усилителя мощности для подключения между ними процес- 
сора объемного звучания при использовании многоканальной 
аудиовидеосистемы. 

Собственно говоря, в нашу эпоху слияния аудио- и видеотехни- 
ки все делается с прицелом на домашний кинотеатр, и „В-60“ — 
не исключение. „Вгуз!оп“ предусмотрительно выпустил трехка- 
нальные усилители (например, „5В-5Т“ или „5В-ТНХ“) для 
использования совместно с „В-60“ в системах объемного звуча- 
ния. И это, по-моему, очень остроумное решение семейных аудио- 
видеоразногласий. Пусть жена и дети смотрят телевизор с тремя 
аудиоканалами, а сам вытащил свой „В-60“, прихватил фронталь- 
ные колонки — и айда наверх, в кабинет, слушать Гульда или 
там Чарльза Мингуса. Гораздо удобнее этих ужасных ресиверов, 
в которых никому из членов семьи не суждено толком разо- 
браться. 

„B-60“ сделан очень тщательно: ручная сборка, высококачест- 
венные дискретные элементы (в рекламных проспектах „Вгуѕіоп“ 
туманно намекает на свои связи с поставщиками для Пентагона 
и МАЅА); сигнальные цепи, разумеется, не включают в себя ни- 
каких известных своей злонамеренностью по отношению к аудио- 
сигналу микросхем. Два больших тороидальных трансформато- 
ра располагаются в правой части корпуса. Они обеспечивают не- 
зависимое питание для каждого канала и предотвращают возник- 
новение межканальных помех. Все добротное и крепкое: канад- 
ско-американское. 


Качество звучанил 

Как справедливо заметил один американский аудиокритик, чем 
меньше можно сказать о звучании усилителя — тем лучше: 
роший усилитель — как призрак: звук усиливается, а самого уси- 
лителя как бы и нет. „В-60“ чрезвычайно прозрачен для сигнала, 
очень динамичен, чуток, а единственным недостатком его звуча- 
ния я бы назвал недостаточно глубокую звуковую сцену. Инст- 
рументы локализовались точно, но будто находились в одной 
плоскости, лишь изредка выступая из нее на передний план. В 
целом „В-60“ звучал нежно, красиво, без излишней агрессивно- 
сти, порой свойственной транзисторным усилителям. Баланс, ата- 
ка, детальность были тем лучше, чем более качественные АС к 
нему подключались. Нижний бас был очень чистым и сочным, 
особенно при воспроизведении хороших записей классической 
музыки с виолончелью и вокалом. Одним словом, голосую за 
„В-60“ обеими руками, но советую очень тщательно подбирать к 
нему акустические системы, 
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Это стильно, дорого и качественно! 


(фреор рересср igi 


Все компоненты изготавливаются в 
Шеффилле, Англия. Разработки велутся в 
Авух университетах при поллержке 
правительства. Превосхолный лизайн и 
качественные материалы ставят пролукиию 
этой фирмы вне конкуренции. Аппаратура 
«Wilson Benesch» — побелитель выставок: 

1995 — в Германии 

1996 — в Японии и Англии 

1997 —в США 


По всем интересующим вас вопросам 
обрашайтесь в «Техно-М» 


НИМ 


Москва, 
ул. Васиљевскаа, д. 2, корп. 2. 
Тел.: 254-47-04, факс: 254-98-07 


LIVING VOICE NOTTINGHAM 
ANALOGUE 


STUDIO 


SUGDEN 


ART AUDIO 


THORENS 


CAMBRIDGE 
AUDIO 


Москва, 
ул. Васильевская, 
д. 2, корп. 2. 
Тел.: 254-47-04, 
Факс: 254-98-07 LIVING VOICE 


«Nota Pluse», Москва, Б. Ордынка, 50, тел. 238-1003 «Аудио», Екатеринбург, тел. (3432) 49-2336, 74-1727 
«Электа», Москва, ВВЦ, тел. 181-9292 «Навигатор», Пермь, тел. (3422) 44-4665 
«JVC», Москва, H. Бошиловка, 3, тел. 214-4230 «Naturel», Казань, тел. (8432) 76-9447 


СУ НШІ)! 


Акустические системы 
(5630) 


Технические параметры по данным производителя 


ВЧ-головка купол диаметром 25 им 
СЧ-головка конус диаметром 130 мм 
НЧ-головка. конус диаметром 200 ми 
Частоты разделения 135 Fu, 2500 Гц, 
Диапазон частот при неравномерности АЧХ +3 дБ 4014 — 2004 
Чувствительность 92 д6 
Номинальное сопротивление вон 
Рекомендуемая мощность усилителя 25-250 Br 
Табаритные размеры 

(высота x ширина х глубина) 475x210x320 им 


Отделка черный бук, вишня, клен 
НО" — новая серия акустических систем прославленной, не 
побоюсь этого слова, американской фирмы — включает в себя на- 
польные „АВ 312 НО", „AR 310 НО" и кабинетные „АВ 308 НО" 
С первого взгляда „АВ 308" поражают компактностью своей 
конструкции: при довольно небольших размерах эти трехполос- 
ные АС имеют ВЧ- и СЧ-головки плюс порт фазоинвертора на 
передней панели и довольно большую (20 см) НЧ-головку на бо- 
ковой стенке корпуса. В напольных АС такое расположение го- 
ловок применяется часто (в „МНТ“, например, и других моделях), 
но для кабинетных акустических систем это довольно необычно: 
такое впечатление, что весь корпус заполнен одними динамика- 
ми. В природе встречаются подобные вещи — скажем, очень ма 
ленький плейер с возможностью записи, снабженный встроен- 
ным динамиком, часами, пейджером, электронной записной 
ижкой и еще бог знает чем, причем все это безотказно работа- 
ет и удивляет, как кар 
Начнем с корпуса. Он очень элегантный, со слегка закруглен- 
ными краями, Возможны три разновидности отделки, — мне по- 
пался светлый клен, но бывают еще вишня и черный бук 
Таинственные новые технологии начинаются с ВЧ-головки с 
фирменным названием „АегоГоат tweeter“. Насколько мне yaa- 
лось разобраться, „аегоюат“ — это специальный губчатый Ma- 


точный фокус. 


териал, состоящий из ячеек, наполненных легким газом, поэто- 
му купол ВЧ-го. 
чтожно мало и головка работает очень э; 
являются также специальные перегорс 
анны 


ловки, сделанный из этого материала, весит ни- 
фективно. Новшеством 
ки сложной формы, сде- 
зличной плотности и нужным 


из губчатого полимера | 
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Санкт-Петербург, Литейный пр., д. 30, 


образом направляющие и распределяющие звуковую энергию 
Кроме того, в системе фазоинвертора имеются внутренние пере 
городки (щели), устраняющие нежелательные резонансы пола и 
позволяющие обойтись без специальных подставок. Подключе 
ние осуществляется по системе bi-wiring при помощи позолочен 
ные винтовых разъемов, 


Качество звучания 

Звук у „АВ 308" очень красивый. Буквально включаешь их и 
думаешь: „Ах, как красиво!“ Но дальше выясняется странная 
вещь, Хорошие записи классической музыки на этих АС звучат 
действительно превосходно, Шаляпин („Аудио Магазин Тест- 
Ср 1“) пробирает до дрожи своей „Лучинушкой“, голос Шин 
Йонг Ок звенит колокольчиком в небесах, а от Карузо и Д 
самый заядлый рэпер залился бы горючими слезами и понял, что 
молодость его проходит зря 

Вокал, смычковые, рояль звучат великолепно, особенно, по- 
вторяю, в хороших записях хороших исполнителей. Но стоит по 
ставить какое-нибудь диско или легкую эстрадную музыку, уже 


записанную с расчетом на „красивые“ эффекты, и звук стано- 
вится лакированным и приторным. Жан-Мишель Жарр, напри- 
мер, этот музыкальный Кусто, со своими булькаюшими фокуса 
ми и неожиданными бравурными раскатами звучал на „Audio 
Research" довольно смешно. 

С джазом, особенно с блюзами, „триста восьмые“ справляют- 
ся прекрасно. Звук динамичный, легкий, невероятно детальный 
Верхний диапазон очень мягкий и прозрачный, Средний — про. 
сто гениальный. Бас — плотный, быстрый, причем для оперного 
баса или смычкового контрабаса низких частот хватало вполне, 
но „Led Zeppelin" или „АС/ ОС" уже как бы повисали, не доста- 
вая ногами до земли. Возможно, для тяжелой музыки этим АС 
требуется более мощный драйв 

Во всяком случае, безусловно одно: купить такие АС за 630 
долларов — все равно что получить их даром. Они играют гораз- 
до „дороже“ 


Акустические системы «Celestion 151» (5290) 


ceesnon 


Технические параметры по данным производителя 


84оловка. купол диаметром 25 ми 
НЧ-головка конус диаметром 155 нм 
Частота разделения 35 ка 
Диапазон частот 49 — 224 
Чувствительность 89 дБ 
Номинальное сопротивление 60м 
Рекомендуемая мощность усилителя. 10-90 Вт 
Табаритные размеры (высотах ширина хглубина) 390x243x250 мм 
В серии „|“, которая насчитывает семь моделей, увеличиваю: 


щихся в размерах и цене от крохотных акустических систем „121" 
до огромных „451", „Celestion 151" — вторая по счету, Это дв 
полосиме АС со 155-мил 
сти корпуса, € p 
портом фазоинвертора. Обе головки и фазоинвертор окружены 
улиткообразной накладкой из композитного материала, которая 
служит для демпфирования резонанса и улучшения артикуляции 
баса (так, во всяком случае, заявляют производители) 

„Celestion 151" — недорогие АС, звучащие скромно, но чест- 
сли „Audio Research" были похожи на торт с марципаном, 
то „Celestion 15i" — добрый горячий чизбургер, который голод- 
ному человеку тоже может доставить немало удовольствия. Осо- 
бенно любителю рок- и поп-музыки и джаза. Кроме того, ес 
покупаете компоненты (усилитель, проигрыватель компакт-ди- 
сков или кассетную деку) по 200-300 долларов, „Celestion 151" 
идеально впишутся в ваш комплект и даже украсят его. 

У этих АС довольно хороший бас, по-настоящему тяжелый, не- 
смотря на небольшие размеры корпуса, и очень четкий и силь- 
ный, В целом все модели серии „і“, от мала до велика, звучат 
достаточно жестко, но для рока и танцевальной музыки это, ра- 


иметровой НЧ-головкой в верхней ча- 
асположенной под ней купольной ВЧ-головкой и 


но, и 


ивы 
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зумеетея, только преимущество. Высокочастотный диапазон 
очень натурален — тарелки звенят медью, а не шипят и не сви- 
стят, как змеи, И главное, от этого звучания не устаешь, а рит- 
мичнал музыка мгновенно заводит и дает, как говорится, хоро. 
шую „тягу“, Правильно установленные (чисто эксперименталь- 
ным путем), эти АС создавали довольно объемную звуковую сце- 
ну, в которой четко выделялись отдельные инструменты. 

В общем, 290 долларов ни в коем случае не пропадут зря. Удо- 
вольствие гарантировано. 


Проигрыватель компакт-дисков «Cairn Swan» (5899) 


Технические параметр! 
Транспортирующий механизм 
Цифро-аналоговое преобразование 


по данным производителя 
COM12P 
однобитовый ЦАП фирмы 
«Philips», 8-кратная передискретизация 


Очень элегантный, достаточно дорогой проигрыватель, третий 
в линейке фирмы „Саігп“ (до него были „Ecrins“ и „Мејје") 

Тяжелый черный прямоугольный корпус стандартных размеров 
На передней панели справа — ярко светящийся голубыми свето- 
диодами дисплей, на котором видны номер дорожки, общее время 
звучания и некоторые другие параметры. Слева мерцает логотип 
„Swan“. Там же, на передней панели, кнопка включения, кнопка 
загрузки диска и шесть стандартных командных кнопок, Управле- 
ние также может осуществляться с пульта ДУ, имеющего допол- 
нительные кнопки для выбора дорожки. На задней панели распо- 
лагаются линейный аналоговый выход и два цифровых 

Для проигрывателей компакт-дисков главный критерий оцен- 
ки, по моему мнению, это натуральность воспроизведения запи- 
си. Иногда они вносят какую-либо более или менее определен- 
ную окраску, но чаще, при плохом качестве механизма, оптики 
или микросхем ЦАП, просто обедняют звучание, делая его неин- 
тересным и безжизненним 

С другой стороны, „Cairn“ вряд ли производит вышеперечис- 
ленные основные узлы самостоятельно. Вероятно, разработчи- 
ки покупают дорогие комплектующие фирм „Зопу“, „Philips“, 
„Модогоја" или „Crystal Semiconductors", и остается только соз. 
дать для них подходящие „жилищные условия“ 

„ап“ играет очень натурально, очень „человечно" и nepe- 
дает все, что существует в записи, без каких-либо слышимых соб- 
ственных „аранжировок“. Особенность его звучания — некото: 
рая вольность в передаче тембров, На разных записях это прояв- 
ялось по-разному. Хейфец — наш „орех кракатук" для всех те 
стируемых компонентов — воспринимался словно через мато- 
вое стекло, а некоторые цифровые ремастеринги джаза и рок-му 
зыки 1970-х — начала 80-х годов звучали, наоборот, очень дина 
мично, жестко, а иногда даже агрессивно. Сольные инструмен 
тальные и вокальные партии были очень привлекательны, но не- 
которые сомнения вызывал тональный баланс при звучании ор- 
кестра, как будто „Ѕ\ап" в каком-то динамическом экстазе Bbl- 
жимал все педали одновременно. В медных ударных чувствова- 
лась „зернистость“, зато щипковые струнные были великолеп- 
ны. Несомненный конек „5\уап“ — камерная музыка, позволяю- 
шая полностью насладиться детальностью, я бы даже сказал „хру- 
стальностью" звучания. И наконец, особую графу в списке noc- 
тоинств надо выделить басам, которые „Злуап“, кажется, извле- 
кал прямо из преисподней. Уже за один только этот бас „Swan" 
следовало бы включить в наш контрольный тракт для изучения 
глубины нижнего регистра любых акустических систем. 


о 


> НІШІЗШІЗІІ)! 


АКУСТИЧЕСКИЕ СИСТЕМЫ «B&W СОМ 7», «MISSION 750», 
ПРОИГРЫВАТЕЛЬ КОМПАКТ-ДИСКОВ «ОКЕЦЕ С0-100е А», 
ПОЛНЫЙ УСИЛИТЕЛЬ «ROTEL ВА 935 ВХ» 


Г. Микаэлян 


Контрольный тракт 
„Meridian 508.20” а качестве транспорта или проигрывателя компакт-дисков; внешний блок ЦАП „Audio Note DAC 3 Signature"; предварительный усилитель „Audio Note M3 Line“; 
усилитель мощности, моноблоки „Audio Note Conquest"; полный транзисторный усилитель „Electrocompaniet ЕСІ-2%; акустические системы „Audio Note АН-Ғ/5Рх“; межкомпонент- 
мыв wahanu Andin Noto” типа АНА” ANV“ AN-S* АН: 

Музыкальный материал 
1) Berlioz. Symphonie Fantastique. Orchestre rèvolutionnaire et romantique, John Eliot Gardiner („Philips" 434 402-2); 2) Тһе Art of Hermann Abendroth, vol, ХІУ. Ludwig von Beethoven 
(ARL 150); 3) Beethoven & Brahms Concertos. Heifetz, Munch, Reiner (,RCA Victor“ 09026-61742-2); 4) Beethoven. String Quartets. String Quintet, Budapest String Quartet („Sony Classical” 
MH2K 62870); 5) Mozart, Brahms. Requiems (, Teldec" 4509-95245-2); 6) Marian Anderson. Bach, Brahms, Schubert („КСА Victor”, „BMG Music” 6087911); 7) The Glenn Gould Edition. Handel. 
Suiten für Cembalo № 1-4. Bach, 2 Präludien und Fugen („Sony Classical” SMK 52 590); В) 2. S. Bach. Orchestral Suites 1-4, Academy of St. Martin-in-the-Fields, Neville Marriner („Оесса" 
430 378-2); 9) The Baroque Lute. Bach, Weiss, Dombois („АСА Victor”, „BMG Classics” GD 71958); 10) Messiaen „Chronochromie", „La Ville d'en haut", „Et Ехөресіо,..“. The Cleveland Orchestra, 
P. Boulez („Deutsche Grammophon” 445 827-2); 11) Lennie Tristano „Lennie Tristano. The New Tristano” („Atlantic Jazz” R2 71595); 12) Robert Plant „Manic Nirvana“ („Рагапга“ 7567-91336- 
2); 13) ABBA „Super Trouper” (,Polydor“ B00023-2); 14) Creedence Clearwater Revival „Cosmo's Factory" („Fantasy ЕСО 8402-2), 


Акустические системы «B&W CDM 7» (51520) 


Динамические выбросы передаются отлично, хорошо передаются фак- 
турные планы, интонационные связи. Прекрасная детальность; есть 
окраска, которая, однако, на „цветность“ оркестровки сильно не влия- 
ет. Бас преувеличен, но очень собран и не разрушает ход музыкаль- 
ных событий. 

Бетховен. Девятая симфония. Г. Абендрот. Прекрасное разде- 
ление инструментов и их локализация. Верхняя середина окрашена. 
Не хватает „воздуха” (высокий регистр „поджат“), зато бесподобно 
передаются интонационные связи, Бас преувеличен, но не разрушен, 

Моцарт. Реквием. К. Рихтер. Интонационные связи между ли- 
ниями групп инструментов очень точны. Оркестровая фактура читает- 
ся великолепно. 

Шуберт „Орешник“, „Девушка и Смерть“. М. Андерсон. Интона- 
ционный рисунок передается отлично, но тембр голоса потерял свою 
полетность. Наблюдаются странные тембровые изменения, когда го- 
лос меняется в большом высотном интервале. 

Брамс. Концерт для скрипки с оркестром. Хейфец, Райнер. Тембр 
скрипки меняется при переходе из среднего в верхний регистр. Инто- 
национный рисунок достаточно точен, хотя верхним нотам не хватает 
„полета“. 

Гендель. Сюита № 1 ля мажор. Г. Гульд. Слегка нарушено тем- 
бровое движение. Интонационный ход не нарушен. 

Бетховен. Струнный квартет до минор, соч. 18 № 4. Буда- 
пештский струнный квартет (середина 1940-х годов). Динами- 
ческий рисунок точен. Опять прослеживается окраска, из-за нее рань- 
ше обрываются затухающие звуки. 

Роберт Плант „Manic Nirvana”. Прекрасная, упругая басовая oc- 


Технические параметры по данным производителя 


ВЧ-головка диаметр 26 ми нова, неутомительное звучание, несмотря на „цифровую” жесткость 

СЧ-головка 165 мм, кевлар. ‘фонограммы. Отличное разделение инструментов, коммерческая ок- 

НЧ-головка 165 мм раска звучания. 

Диапазон частот при неравномерности АЧХ +3 дБ 394 — 20кц ABBA „Super Trouper“; Creedence Clearwater Revival „Cosmo's 

Чувствительность при напряжении 2,83 B 90 дБ Factory” — то же. 

Сопротивление 80m 

Частотм разделенил полос 150 [6,3 ка Заключение. Отличительная черта звучания этих АС — гени- 

Рекомендуемал мошность усилителя 30-150 Вт альный баланс между его коммерческой привлекательностью и 

Габаритные размеры 950х220х290 мм верностью передачи музыкальных событий. Звучание „СОМ 7" ха- 

Масса 18,5 кг рактеризуют слегка „заваленный“ верх, своеобразная окраска 

верхней середины, мощный, массивный бас. Можно возразить, что 

Это трехполосные напольные акустические системы с кевларо- самая красивая окраска — это ее отсутствие, так как только то- 
вым среднечастотным динамиком. Акустическое оформление — фа гда мы услышим верный и истинно прекрасный тембр живых ин- 
зоинвертор (отверстие расположено на передней панели под низ- — струментов. Я с этим соглашусь. Однако окраска придает привле- 
кочастотным излучателем). АС имеют возможность подключения __ кательность звучанию электронной и рок-музыки, а самое инте- 


по системе bi-wiring. В случае обычного подключения ж 
не использовать перемычки между клеммами НЧ- и ВЧ-головок, а 
пропустить глубоко зачищенный провод через обе клеммы 


тельно 


Берлиоз. Фантастическая симфония. Дж. 3. Гардинер. Легкая ок- 
раска середины звукового диапазона. Интонационные линии точны. 


ресное — что она способна скрывать недостатки цифрового рема 
стеринга не самого высокого качества, делает звучание масштаб- 
ным и комфортным. Вместе с тем эти АС очень точно передают 
траекторию динамического движения. Поэтому пострадать может 
только французская музыка или та, в которой художественный 
образ создается именно красками тембров инструментов. Нельзя 


АУДИО МАГАЗИН 1/1998 


утверждать, что „СОМ 7" вовсе не способны справиться с такой 
музыкой: несмотря на специфическую окраску, они достаточно 
хорошо передают плотность и телесность тембров. Поэтому серь- 
езные нарушения могут появиться только при передаче музыки 
целиком построенной на разнообразии красок (примером могут 
служить некоторые произведения Мессиана) 

Высокая музыкальная точность, прекрасное разделение инс 
рументов и чуткость к динамическим изменениям делают „CDM 
очень интересными для любителей той музыки, в которой основ- 
ными средствами выразительности являются интонационные, рит- 
мические или динамические линии (то есть вся немецкая класси- 
ка, джаз, рок, „техно“, диско и т, д.). Особенно я бы рекомендо- 
вал эти АС любителям рок-музыки: „СОМ 7" обладают очень соб- 
ранным и красивым басом, что имеет для этой музыки не послед 
нее значение, А специфически окрашенный верхний регистр скры- 
вает утомительную „металлическую“ окраску фонограмм, недоб- 
росовестно переведенных на цифровой носитель (а таких очень 
много, особенно с пометкой „Digitaly Remastered") 

Итак, „B&W СОМ 7" — акустические системы с прекрасными 
пространственными характеристиками, с детальным, чистым, жи- 
вым и эмоциональным звучанием, которое в то же время „KON 
мерчески" окрашено (что нельзя считать недопустимым недостат- 
ком, поскольку такая окраска не влияет на передачу хода музы- 
кальных событий при воспроизведении музыки большинства HA- 
правлений) 


Проигрыватель компакт-дисков «ОгеЦе С0-100е А» 
(51190) 


Технические параметры по данным производителя 
Транспортирующий механизм С0М12.1 
ЦАП многоразрядный 
Напряжение питания 115/230 В, 50/60 Гц 
Габаритные размеры 435x101x280 им 
Масса 6,5 Kr 


ИСПЫТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


Берлиоз. Фантастическая симфония. Дж. 3. Гардинер. Интона- 
ционнме связи и тембральное разнообразие оркестровки передают- 
ся отлично, динамический ход верен. 

Бетховен. Девятая симфония. Г. Абендрот. Интонационные свя- 
зи и динамический рисунок точны, чуть-чуть поджаты мощные дина- 
мические выбросы, 

Гендель. Сюита № 1 ля мажор. Г. Гульд. Превосходная передача 
‘довольно сложно организованных музыкальных событий. 

Моцарт. Реквием. К. Рихтер. Идеальная передача музыкальных 
событий. 

Шуберт „Орешник“, „Девушка и Смерть“. М. Андерсон. Превос- 
ходная передача пластики и тембра голоса. 

Брамс. Концерт для скрипки с оркестром. Хейфец, Райнер. Иде- 
альная передача музыкальных событий. 

Бетховен. Струнный квартет до минор, соч. 18 № 4. Буда- 
пештский струнный квартет (середина 1940-х годов); Бах. Сюи- 
та № 2 си минор. Н. Маринер; Бах. Сюита для лютни соль минор. 
3. Домбуа; Ленни Тристано. Реквием; Роберт Плант „Матс 
Nirvana”; ABBA „Super Trouper”; Creedence Clearwater Revival 
„Cosmo's Factory” — то же. 


Заключение. Так уж получилось, что проигрыватель „Огейе 
CD-100e А“ пробыл у нас в редакции всего один день. Поэтому 


NAD 512 - Diapason D'Or (Франция) 


NAD 616 – ІШПЕ (Великобритания) жая 


«Лучший проигрыватель 
компакт-дисков 

NAD 515 — EZTIEN (Великобритания) «өс 
ноябрь 1996, Stereophile 
(США), «Рекомендованный 
компонент», апрель 1997 

NAD 801 — СЕ (Великобритания) — «Лучшие 


«Лучшая в номинации» 
Awards 1996 (Великобрита- 
ния) «Рекомендуемая 
модель» 
NAD 314 — CIEE (Великобритания) ажаа 
июль 1996. Stereophile (США) 
«Рекомендованный компо- 


— в своем ценовом ananaso- нент, октябрь 19%. 
не» 1995 Н-А&Мизс (Россия) 
МАО 614 - Ні-РаМи (Россия) «Рекомендуемая. «Рекомендуемая модель», 
модель» июнь 1997 январь 1997 


все = 


озничных покупателей просим обращаться 
ближайший Центр по продаже аудиоаппаратуры 
в Вашем городе или звонить по справочным 

Московский офис: Москва, Денежный пер. 11, телефонен в Москве; 

тел, (095) 241-7000, 241-5077, АТО А 

E-mail: athifi@dol.ru п 

Комната прослушивания, консультации 

специалистов. 
Балтийские офисы: Рига, Дзиркаву 87/89, 
тел, 370-7-285881/284604; 
Вильнюс, Жеею 28-12, 
тел. 370-9-931731/2-623596 
Киев, б-р Дружбы Народов 13, 
тел, (044) 269-2176 


Официальный эксклюзивный дистрибьютор 
МАО на территории СНГ и стран Балтии. 


Киевский офис: 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров, 


СУ ДИІШІЗІШТЕНІЗ ІІ 


прогревали мы его не две недели, как обычно, а всего несколько 
часов. Вероятно, к моменту тестирования проигрыватель все еше 
был „сырой“, однако то, что я услышал через пять часов, карди- 
нально отличалось от того, что было вначале и уже позволило сде- 
лать вывод: звучание предельно точно, тонально сбалансирова- 
но, детально и тембрально богато. Для своей цены проигрыватель 
обладает потрясающей музыкальной разрешающей способностью. 
Правда, после пятичасового прогрева у него еще не вполне сфор- 
мировался бас, но, судя по динамике изменения звучания, это про- 
изошло бы через некоторое время. „ОгеЙе“ одинаково хорош для 
всех жанров музыки, Слушая такие компоненты, как „ОгеПе 
100e А" (или „Electrocompaniet — см. рецензию В. Савин- 
цевой в этом номере (с. 57—58)), начинаешь сомневаться в декла- 
рируемой „ламповыми" фирмами непригодности транзисторов для 
воспроизведения музыки 


Полный усилитель «Rotel ВА 935 ВХ» (5335) 


Технические параметры по данным производителя 
Долговременная выходная мощность при одновременной 


работе двух каналов и сопротивлении нагрузки 8 Ом 40 Вт/канал 
Музыкальная мощность 110 Вт 
Коэффициент общих гармонических искажений 

при долговременной выходной мощности «005% 


Коэффициент демпфирования в диапазоне частот 

от 20 до 20000 Гц при сопротивлении нагрузки 8 Ом 150 
Входное сопротивление 15 ком 
Перегрузочнал способность при коэффициенте 

‘общих гармонических искажений на частоте 1 кГц 0,5% 5B 


Отношение сигнал/шум со взвешивающим фильтром А 105 ДБ 
Потребляемая мощность 300 Вт 
Габаритные размеры 440х92х347 мм 
Масса 61 кг 


Берлиоз. Фантастическая симфония. Дж. 3. Гардинер. Отличные 
динамические выбросы. Имеется специфическая окраска звучания, 
которая упрощает цветную оркестровку, — но это может быть в ка- 
кой-то степени компенсировано специфической окраской звучания 
проигрывателей фирмы „Rotel“. Интонационные линии точны. 

Моцарт. Реквием. К. Рихтер. Точная передача интонационных ли- 
ний. Хорошая передача голосов в IV части, Немного не хватает басо- 
вой основы, иногда (при быстрых басовых пассажах) музыкальное дви- 
жение вазнет. 

Шуберт „Орешник“, „Девушка и Смерть“. М. Андерсон. Интона- 
ционные линии точны, Условность, необходимая для верного воспри- 
ятия музыки, создается. 

Брамс. Концерт для скрипки с оркестром. Хейфец, Райнер. То 
же. 

Гендель. Сюита № 1 ля мажор. Г. Гульд. Слегка упроцено Tem- 
бровое движение. Точный динамический рисунок помогает почти аде- 
кватно восстановить музыкальные события. 

Бетховен. Струнный квартет до минор, соч. 18 № 4. Буда- 
пештский струнный квартет (середина 1940-х годов). Интона- 
ционные связи точны, Отчасти теряются мелкие текущие события (ог- 
рубляются тонкие интонации). Немного вялый бас. 


Роберт Плант „Manic Nirvana“. Слегка „завален“ верхний регистр. 
„Цифровое“ звучание фонограммы нейтрализовано специфической 
окраской звучания. Бас слегка преувеличен, но „вазнет“ на быстрых 
пассажах. 

ABBA „Super Trouper”. Точная передача музыкальных событий. 


Заключение. Характерная особенность усилителя — это не по 
цене „дорогой“ звук. Действительно, масштаб ; 
сунка, чистота звучания и способность лок: 
разы выводят „Rotel ВА 935 ВХ" далеко за его ценовые рамки 
Что касается музыкал 
усилители и втрое дороже звучат менее точно. Но в то же время 
звучание усилителя характеризуется особой окраской баса, верх 
ней середины и самого верхнего регистра. Однако „Rotel“, рабо 
тая в паре с проигрывателями этой же фирмы, звучат более ней- 
трально — окраска усилит 


инамического ри- 


лизовать звуковые об: 


ьной разрешающей способности, то порой 


ля как бы зеркальна по отношению к 
окраске проигрывателя. Поэтому имеет смысл приобретать уси 
литель вместе с проигрывателем фирмы „Rotel, Усилителю тре- 
буются очень чувствительные АС, чтобы он мог хоть как-то „по- 
бедить“ невысокую энергоемкость блока питания. Очень быстрый 
ритм баса для „Rotel ВА 935 ВХ" сложен, так что рекомендовать 
его вам для „злых“ направлений рок-музыки я вряд ли смогу 


Акустические системы «Mission 750» (5470) 


Технические параметры по данным производителя 

НЧ-головка конус из аэрогеля диаметром 130 мм. 
ВЧ-головка купол диаметром 25 мм, неодимовый магнит 
Частота разделения полос ELUN 
Диапазон частот при неравномерности АЧХ +3 дБ 70 fy — 2004 
Чувствительность при напряжении 2,83 B 86 дБ 
Сопротивление 60м 
Рекомендуемая мощность усилителя 30-100 Вт/канал 
Габаритные размеры 280х165х262 мм 
Масса 85кг 


Акустические системы ,,Мізвіол 7 
работанная небезызвестным Робином Маршаллом в канун двадца 
тилетнего юбилея английской фирмы ,Мізвіол // Сугиѕ". АС на 
столько малы, что можно подумать — они из комплекта мини-сие 
темы. Высокочастотный купольный динамик расположен под сред 
ненизкочастотным. Корпус АС имеет особую конструкцию, спо 
собствующую перераспределению вибраций, АС можно подклю 
чать по системе bi-wiring. При обычном подключении перемычку 
лучше не использовать, а пропустить глубоко зачищенный про: 
вод через две клеммы (сначала на НЧ). Низкочастотное оформле- 
ние — фазоинвертор. 


J" — это новая модель, раз 
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Нозл Ли 

Президент и главный разработчик 
компании Monster Cable Products 
İnc., создавший теорию 
конструирования 


высококачественных А\-кабелей и 


обосновавший принципы их подбора 


под конкретную аудиовидеосистему. E 


| 


Надежное соединение КСА-раљемами 


Рим АСА, именуемый в просторечии «пољ- 
паном», изобретен одноименной фирмой более 50 


лет назад, однако до сих пор не утратил популярно 
сти. А ведь требования к нему в последние годы 
значительно возросли. И неудивительно: если в 40. 
50-е годы он обеспечивал прохождение лишь низ- 
кокачественных звуковых сигналов, таких, как 
сигнал с АМ-радиоприемника, то теперь он, так 
‘сказать, доводит до адресата аудиосигналы с CD- 
плейера плюс относительно высокочастотные ви- 
деосигналы с видеомагнитофона, ресивера СТВ: 
или LD-nneñepa. В связи с этим фирма Monster 
Cable внесла в «тюльпан» ряд интересных усовер- 
шенствований. О них и поговорим. 

Залогом безукоризненной работы разъема явля- 
ется материал, из которого он сделан. Обычные 
«тюльпаны» изготовляются из никелированной CTA- 
ли, а Monster Cable использует материал с гораздо 
более высокой проводимостью - позолоченную 
медь. Тонкая металлическая юбка обычного «тюль- 
пана» не обеспечивает достаточно стабильный кон- 
такт, поэтому фирма создала и запатентовала юбку 
оригинальной конструкции, называемую Turbine 
Design (см. рис, 1). Юбка, выполненная из жестко: 
го материала, имеет повышенную толщину, а на: 
клонные прорези играют роль пружин. Мало того, 


центральный штырек разъема - раздвоенный, что 
делает его пружинящим. Благодаря всему этому 
усилие в точке контакта получается очень значи- 
тельным. Свидетельство тому - случай, происшед- 
ший содним аудиофилом из Калифорнии, После 
недавнего землетрясения его аппаратура соскольз- 
нула со стойки и повисла на кабелях Monster, но не 
упала 

Дешевые «тюльпаны» не имеют средств для сня 
тия внутреннего напряжения, в связи с чем оно ло- 
жится всей тяжестью на то место, где кабель 
припаян к разъему. С течением времени пайка у 
такого кабеля «разбалтывается», контакт ухудшает 
ся, ав звучании появляется фон. Чтобы этого из 
бежать, в некоторых дорогих «тюльпанаҳ» кабель 
не только припаивается, но и обжимается. Однако 


и такой подход не лишен недостатков - обжим 


снижа 


врезаясь в провод, ет волновое сопротивле- 
ние кабеля и тем самым ухудшает передачу высо- 

кочастотных сигналов, а значит, и четкость 
картинки» на экране вашего телевизора. 

Решить эту проблему призван специальный 06- 
жим фирмы Monster Cable с зубчиками, которые 
врезаются не в проводящую жилу кабеля, а B изо- 
ляцию. 

Интересно, что внешний вид «тюльпанов» от 
Monster Cable не приносится в жертву функцио- 
нальности. Посмотрите на рис. 2 и убедитесь сами, 
как хорошо смотрятся они в гнездах аппаратуры. Да 
и вставлять их в эти гнезда - одно удовольствие, 
которое вы получаете благодаря резиновым коль- 


цам на ближнем к кабелю конце и сужающемуся 
корпусу. 


МАГАЗИН-САЛОН 


һо 


техника 
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LOEWE. 


Санкт-Петербург, ул. Белинского, д. 1, 
тел./факс (812) 279-4436 


Берлиоз. Фантастическая симфония. Дж. 3. Гардинер. Переда- 
ча „цветовых“ образов для АС такой цены хорошая. Звуковая сцена 
слегка отдалена от слушателя, динамические выбросы немного „пога- 
шены“, из-за чего складывается ощущение, что сидишь дальше сред- 
них рядов концертного зала, — это немного ослабляет эмоциональ- 
ное воздействие. Интонационные связи точны, линии групп инстру- 
ментов хорошо прочитываются, однако звук „мельче“, чем хотелось 
бы, к тому же недостаточно плотен, Присутствует окраска в средће- 
верхнем регистре. 

Бетховен. Девятая симфония. Г. Абендрот. Для АС такой цены 
тембр передается прекрасно, но не хватает экспрессии. Интонацион- 
ные связи точны, но ощущается потеря некоторых текущих музыкаль- 
ных событий, 

Моцарт. Реквием, К. Рихтер. Интонационные линии точны, Раз- 
деление инструментов нормальное. На большой громкости при вступ- 
лении большого количества инструментов фактурные планы начина- 
ют сливаться. 

Шуберт „Орешник“, „Девушка и Смерть“. М. Андерсон. Дина- 
мический и интонационный рисунок точен. Показатели для акустиче- 
ских систем данной ценовой категории отличные: участвуешь в собы- 
тиях, которые обычно воспроизводятся лишь гораздо более дорогими 
АС. 

Брамс. Концерт для скрипки с оркестром. Хейфец, Райнер. Ин- 
тонационный рисунок точен, тембры передаются нормально. 

Гендель. Сюита № 1 ля мажор. Г. Гульд. Тембры клавесина пере- 
‘даются хорошо. Утеряны некоторые важные интонационные связи, OT- 
чего музыкальный смысл восполняется с трудом. 

Бетховен. Струнный квартет до минор, соч. 18 № 4. Буда- 
пештский струнный квартет (середина 1940-х годов). Интона- 
ционные линии точны, но динамический рисунок мелкий. 

Бах. Сюита № 2 си минор. Н. Маринер. Динамический рисунок 
недостаточно масштабен, зато траектория динамического движения 
точна. 

Бах. Сюита для лютни соль минор. Э. Домбуа. Интонационные 
линии точны. Немного не хватает плотности звука. Передача тембра 
для АС этой ценовой категории прекрасная. 

Роберт Плант „Manic Nirvana”. При небольшом уровне громко- 
сти звучание правильное, Но рок-музыка требует большей громкости, 
а в этом случае начинают появляться искажения, которые ,замазыва- 
ют“ общую картину. Тем не менее в небольших помещениях громко- 
сти должно хватать. 

ABBA „Super Trouper”; Creedence Clearwater Revival „Cosmo's 
Factory“ — то же. 


Заключение. Сразу надо отметить, что эти АС не для больших 
помещений и даже не для средних. „Mission 750“ идеально подой 
дут для комнат с небольшой площадью (думаю, не более 12 м?) 
так как только в таком помещении они могут выдать достаточное 
количество баса. Положительной чертой „Mission 750" является 
вполне точная для АС такой ценовой категории передача тембров 
живых инструментов, АС вполне адекватно передают траекторию 
динамического рисунка, однако он мелок, поэтому необходимую 
уля правильного и комфортного восприятия условность они мо 
гут создать, опять-таки, только в небольших помещениях. „Mission 
750“ надо слушать с небольшого расстояния (желательно еше. что: 
бы они были развернуты к слушателю) 

Можно было бы считать эти АС тонально сбалансированными, 
если бы не легкая окраска в верхней середине. На небольшой гром 
кости „Mission 750" показали достаточно высокую точность BOC- 
произведения, но на высоких уровнях начинает сдавливаться ди 
намика и проявляется неповоротливость баса, поэтому они вряд 
ли подойдут любителю громкой рок-музыки или джаза, Они, ско 
рее, созданы для внимательного и вдумчивого прослушивания ака 
демической камерной музыки 

о 
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To, что Вы ожидали от КЕР 
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ПЯТАЯ ГРАФА 
В ПАСПОРТЕ УСИЛИТЕЛЯ 


Михаил Сергеев 


Старая история: „цифры“ — изме- 
ряемые параметры (гармоники, шумы, 
АЧХ) — у усилителя вполне при 
личные, А звук неважный. Или другой 
вариант: „цифры“ у усилителей одина 
ковые, а звук — разный. Не верь ни 
глазам своим, ни ушам 

Чему же тогда верить? Если 
звучание разное, то должны раз- 
личатьея и сигналы, И одинаковые по 
техническим параметрам усилители 
должны звучать одинаково. Если при 
одинаковых „цифрах“ есть различие 
звучаний, это означает, что не всё по- 
мерили, что-то забыли, чего-то не 
учли. Или специально подбирали 
параметры для паспорта так 
чтобы покупателю капля каза- 
лась морем, а верблюд — незем- 
ной красавицей, 

Сегодня на испытательном 
стенде три транзисторных уси- 
лителя, Их параметры, по 
данным производителя, приве- 
дены в таблице; это обычный 
набор: выходная мощность P,» 


коэффициент гармоник K,, от- 


ношение сигнал/шум S/N, Ko- 
эффициент демпфирования K, 

Насколько полно отражают 
качество усилителей эти пара- 
метры? 

Начнем с мощности, Едва ли 
по величине Р, можно судить 
о качестве звучания — разве 
только о громкости, да и то не 
очень уверенно. Самые „кру- 
тые“ модели усилителей, 
„Audio Note“ например, имеют 
Р,„. около 10 Вт — и ничего, 
звучат 

То же с коэффициентом гар- 
моник. Уже не раз отмечалось: 
усилитель с К =0,001 % может 
оказаться хуже по звуку, чем 
другой, с К=0,1%, 

По отношению S/N ouenn- 
вать усилители опять-таки ед- 
ва ли стоит — какая разница, 
90 дБ или 100? На слух это 
практически неразличимо 

Принятый метод измерения 
выходного сопротивления, оп- 
ределяющего коэффициент 
демпфирования К, не позволя- 
ет судить о способности усили- 
теля именно демпфировать, то 
есть поглощать возвращаемую 
громкоговорителем энергию. 

Как альтернатива набору технических 
характеристик иногда используется 0606- 


Технические параметры по данным производителя 
Onkyo 922 Onkyo 9211 Marantz P68 


шенная оценка, выражаемая в баллах или 
(5679) (5350) (5570) 1 на 
звездочках. Чем больше звездочек, тем вы- 


Выходная мощность по DIN 


при сопротивлении нагрузки 4 Ом 70+ 7087 60 + 6087 ше качество аппарата. И думать не надо 

при сопротивлении нагрузки 8 0и. 50 + 5087 45+45 Вт 105+105 Вт С одной оговоркой: такое ранжирование 
Коэффициент общих гармонических искажений 008%. 008% 003% включает в себи оценку не только качест- 
Коэффициент интермодуляционных искажений 7 0% ва звука, но и сервисных удобств, Что по- 
Коэффициент денпфирования лучим, если к двум землекопам прибавим 
при сопротивлении нагрузки В Ом в 6 19 половину экскаватора? Правильно, ничего 
Отношение сигнал/шум, вовешивающий фильтр А хорошего. Что же делать? 

венно ВЕ ни ей Для любого сравнения и описания необ 
дары рн утушвизабин 4з6 1205331 ми 4305150х5ьн ХОДИМ набор параметров, характеристик, 
4 "и буке този признаков. Очень удобны параметры, ко- 
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торые поддаются точному измерению, Для 
усилителя это те самые P, К, K, u S/N. 
Если обратиться к житейским аналогиям, 
можно точно указать, например, рост, вес 
вашей избранницы, знак Зодиака, под ко- 
торым она родилась, 

Бывают свойства явные и скрытые. На 
лицо и прическу мы сразу обращаем вни- 
мание, хотя отлично понимаем, что суще- 
ствует искусство макияжа, что волосы 
можно перекрасить, а прическу с помощью 
ножниц и фена изменить полностью. Не- 
редки случаи, когда именно скрытые, не- 
заметные при первом знакомстве, не под- 
дающиеся измерению и точному описанию 
свойства оказываются самыми важными. 
Применительно к человеку — характер. В 
глаза не бросается, словами описать труд- 
но, но именно „несходство характеров" — 
причина большинства разводов 

Чем же можно дополнить список пара- 
метров усилителей? Было много попыток 
добавить к четырем исходным еще какие- 
нибудь характеристики: скорость нараста- 
ния и время установления выходного на- 
пряжения, коэффициент интермодуляци- 
онных искажений. Новые параметры появ- 
лялись, с большей или меньшей горячно- 
стью обсуждались и незаметно пропадали 
Значимой информации по-прежнему недо- 
статочно. 

Руководствуясь здравым смыслом HKH- 
тейским опытом, остается только добавить 
кимеющемуся набору еше один пункт: „ха- 
рактер“, — и собрать здесь все, что свой- 
ственно данному усилителю и важно для 
звука, но не вписывается в традиционный 
ряд параметров, например сочетаемость с 
различными источниками сигнала и аку- 
стическими системами, 


„Транзисторный“ звук? 

Метод исследования аудиоаппаратуры я 
использую простой: причиной ухудшения 
звучания являются искажения сигналов, 
их и нужно некать, 

Попробуем разобраться в искажениях, 
создаваемых транзисторными усилителя- 
ми, Сегодня есть на что опереться: много 
информации можно найти в научной лите- 
ратуре, имеется и аппаратура для измере- 
ний. Никаких Америк автор здесь не откры- 
вает, а просто пользуется тем, что уже есть 
под руками. И если нет в этой статье цитат 
и ссылок, то лишь потому, что журнал наш 
не научный, а популярный, а не потому, что 
я сам все придумал 


100 
30 


10 


па ю 9 мо %01,мА 


Рис. 1. Типовая зависиность коэффициента 
усиления тока от величины тока эмиттера 
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Главный недостаток транзисторов — за- 
висимость их свойств от значений токов и 
напряжений. 

На рис. | приведена типовая зависи- 
мость коэффициента передачи тока тран- 
зистора А, от величины тока эмиттера /, 
Коэффициент 1, может изменяться в pa- 
бочем диапазоне токов в десять и даже 
больше раз, то есть усилительные свойст- 
каскада изменяются в зависимости от 
величины усиливаемого сигнала. Проявля- 
ется эта зависимость обычно как нелиней- 
ность, а в усилителе, охваченном обратной 
связью, изменение сигнала приводит еще 
и к изменению глубины обратной связи, 

С величиной тока связаны и частотные 
свойства транзистора, Под воздействием 
сигнала изменяется глубина обратной свя- 
зи усилителя на высших частотах звуково- 
го диапазона, 

Величина приложенных напряжений 
влияет на емкости между переходами. На 
рис. 2 показана типовая зависимость емко- 
сти коллектор — база С, от напряжения 
на коллекторном переходе (/,.. При умень- 
шении напряжения емкость увеличивает- 
ся. что приводит к уменьшению коэффици- 
ента усиления каскада на высоких часто- 
тах и увеличению фазового сдвига, вноси- 
мого каскадом. 
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Рис. 2. Зависимость емкости коллекторного 
перехода от приложенного к переходу 
напряжения 


Напряжение на коллекторном переходе 
транзистора зависит не только от сигнала, 
оно может дополнительно изменяться при 
изменении напряжения питания. 

Еше сильнее изменяется емкость база — 
эмиттер. Если переход открыт (это обыч- 
ный режим усиления), то С,» может дости 
гать десятков тысяч пикофарад. При запи- 
рании перехода (такое бывает в двухтакт- 
ных усилителях, работающих в классе В 
или АВ) емкость уменьшается в сотни, а 
то и тысячи раз. Изменение емкости С’, 
приводит к изменению частотных свойств 
каскада в зависимости от величины усили- 
ваемого сигнала. 

Транзисторные усилители, тем не менее, 
популярнее ламповых: у них высокая на- 
дежность, большая выходная мощность, 
они удобнее в эксплуатации. И, несмотря 
на все недостатки транзисторов, прили“ 
ный усилитель сделать можно, пример то- 
му — линейка аппаратов „Кгей“. А бывает 
и наоборот: из таких же транзисторов де- 
лают устройства, которые лучше и не вспо- 
минать. Иными словами, проблема не в 
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транзисторах как таковых, а в чем-то дру- 
гом. 


Уменьшение влияния нелинейных 

свойств транзисторов 

Основное средство уменьшения нели- 
нейных искажений в усилителе — это от- 
рицательная обратная связь (ООС), Мест- 
ные ООС позволяют линеаризовать харак- 
теристики отдельных усилительных каска- 
дов, петля общей ООС нужна для получе- 
ния низких значений К, H выходного сопро- 
тивления усилителя в целом. Особенных 
проблем местные ООС обычно не вызыва- 
от, но вот общая ООС оказывается ковар- 
ной. 

Принцип действия ООС, на первый 
взгляд, прост: сравниваются входной и вы- 
ходной сигналы усилителя, и на его вход 
подается разность этих сигналов. В резуль- 
тате искажения, вносимые усилителем, 
оказываются уменьшенными, если только 
усилитель имеет такую фазовую характе- 
ристику, что выходной сигнал, возвращае- 
мый по петле обратной связи, именно вы- 
читается из входного сигнала усилителя. 

Если звуковой сигнал лежит в диапазо- 
не частот до 20 кГц, то продукты нелиней- 
ности имеют существенно более широкий 
спектр — 10 МГц и выше. И во всей этой 
полосе частот нужно обеспечить вполне 
определенную фазовую характеристику 
усилителя, охвачиваемого обратной свя- 
зью. В противном случае возможно, что 
искажения усилителя после введения об- 
щей ООС не только не уменьшатея, а да- 
же возрастут. Более того, в усилителе мо- 
жет произойти самовозбуждение 

Теория устойчивости систем с обратной 
связью сложна, а изучающие ее — печаль- 
ны, так что ограничимся только самыми ос- 
новами: усилитель не будет самовозбуж- 
даться, если фазовый сдвиг в петле не пре- 
вышает 90" во всем диапазоне частот, в ко- 
тором петлевое усиление больше единицы. 
Выполнить условия, обеспечивающие 
устойчивость усилителя, достаточно труд- 
но, поскольку и коэффициент его усиле- 
ния, и фазовая характеристика зависят от 
сигнала и свойств нагрузки (громкоговори- 
теля). Введение глубокой отрицательной 
обратной связи позволяет уменьшить ко- 
эффициент гармоник, снизить выходное со- 
противление, но увеличивает вероятность 
неустойчивой работы устройства, портит 
его характер. 

Пока что разговор шел только об одном 
из аспектов неустойчивости усилителя — 
способности к самовозбуждению за счет 
наличия обратной связи. Но нужно учесть 
влияние и остальных дестабилизирующих 
факторов, ведь усилитель реагирует на все 
воздействия, например на изменение на- 
пряжения питания. 


Влияние пульсаций напряжения 
питания 
Напряжение питания усилителя может 
изменяться медленно, такое бывает при из- 
менении напряжения в сети: в часы мак- 
симальной нагрузки бывает спад, обычно 
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до 200 В, ав „спокойное“ время, например 
ночью, напряжение возрастает до 230- 
240 B. При понижении напряжения в сети 
уменьшается максимальная выходная 
мощность усилителя, изменяются режимы 
транзисторов. Повышение напряжения то- 
же не идет усилителю на пользу. 

Лишь в редких моделях оконечный ка» 
скад питается от стабилизированного 
источника, в подавляющем же большинет- 
ве усилителей такого нет, Конечно, прини- 
маются меры для стабилизации режимов 
транзисторов, придумываются другие хит- 
рости, но природу не обманешь — если на- 
пряжение питания оконечного каскада за- 
висит от напряжения в сети, то и качество 
звучания будет зависеть от напряжения в 
сети. Однако медленные изменения напря- 
жения питания на качество звучания влия- 
ют слабо; в хороших усилителях сколько- 
нибудь заметно меняется только макси- 
мальная выходная мощность. 


Рис. 3, На выходном сопротивлении источника 
питания и проводов возникает падение 
напряжения, что мешает нормальной работе 
усилителя 


Гораздо хуже, если напряжение питания 
изменяется быстро. Такое может случить- 
ся, в частности, под действием тока, потре- 
бляемого усилителем (см. рис, 3). Даже ес- 
ли используется стабилизированный 
источник, напряжение питания оконечно- 
го усилителя и содержит пульсации и, 
Причиной появления пульсаций является 
выходное сопротивление (Z,, Z_) источни- 
ка питания и проводов, по которым пита- 
ние подается к усилителю. На низких ча- 
стотах (примерно до 1 кГц) можно полу- 
чить очень малое выходное сопротивление, 
но с ростом частоты оно увеличивается — 
так проявляется индуктивность соедини- 
тельных проводов и паразитная индуктив- 
ность конденсаторов (см. рис. 4). Даже ec- 
ли навтыкать повсюду шунтирующих кон- 
денсаторов, все равно остаются неподав- 
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Рис, 4. Эквивалентная схема конденсатора и за- 
висимость импеданса конденсатора от частоты 
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Рис, 5. Пульсации напряжения питания 
‘усилителя, работающего в классе В 


пленными высокочастотные пульсации, На 
рис. 5 показана типичная форма питающе- 
го напряжения на оконечном каскаде уси- 
лителя. „Иголки“, то есть импульсные по- 
мехи, возникающие при переключении 
транзисторов, устранить очень трудно. Па- 
разитные емкости, индуктивная связь ме- 
жду проводниками — вот пути, по которым 
„иголки“ путешествуют в усилителе, Такие 
помехи могут вызвать перегрузку входных 
каскадов, различные переходные процес- 
сы, могут даже спровоцировать самовозбу- 
ждение усилителя. 

Пульсации с достаточно широким спек- 
тром возникают на сглаживающем конден- 
саторе сетевого фильтра (ем. рис. 6)!. Ток 
заряда этих конденсаторов велик, созда- 
ваемое им импульсное магнитное поле то- 
же влияет на работу усилителя: многие 
элементы чувствительны к магнитному по- 
лю, кроме того, это поле создает помехи в 
проводах. 
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Рис. 6. Пульсации напряжения питания при 
большой нагрузке 


Для увеличения устойчивости усилите- 
ля полезно использовать стабилизирован- 
ное питание, высококачественные шунти- 
руюшие конденсаторы, специальный мон- 
таж, но это стоит дорого: цена хорошего 
транзисторного усилителя превышает де- 
сятки тысяч „новых” рублей за один канал, 
Кстати, разделение каналов позволяет сни- 
зить величину искажений и уменьшить их 
заметность. Самая плохая для слуха ситуа- 
ция — это когда сигнал в одном канале, а 
продукты искажений в другом. Разделение 
каналов позволяет этого избежать, 

Виспытываемых сегодня усилителях оба 
канала подключены к общему источнику 
питания. Это хуже с точки зрения качест- 
ва звучания, но удобнее для испытаний и 
поиска искажений. Если подать сигнал на 
вход только одного канала, то возникаю- 
щие в этом случае пульсации напряжения 
питания будут воздействовать и на второй 
канал тоже. Поскольку полезного сигнала 
во втором канале быть не должно, то все, 
что там есть, — это искажения. Точнее, во 
втором канале присутствуют продукты 


' Подробнее об этом можно узнать из статьи 
К. Никитина „Электропитание аудиоаппарат 
ры: мифы и реальность" в настоящем номере. 


влияния пульсаций напряжения питания и 
сигнал, проникающий из первого канала 
(его бояться не надо), На экране осцилло- 
графа их легко различить визуально: про- 
никающий из первого канала сигнал прел 
ставляет собой чистенький синус: 

Такой опыт был проделан со всеми уси- 
лителями ` 

Самым чувствительным K пульсациям 
питания оказался „Onkyo 9211", Если мош- 
ность, отдавасмая первым каналом в на- 
грузку8 Ом, превышает 4 Вт, во втором ка- 
нале появляются „вспышки“ — затухаю- 
щие колебания с частотой около 25 кГи 
(см, рис, 7). Частота их следования равна 
удвоенной частоте сети — 100 Ги — и не 
зависит от частоты усиливаемого сигнала 


Рис. 7. Если на выходе канала А усилителя 
„Onkyo 9211" напряжение больше 5 В на 
нагрузке 8 Ом, то на выходе канала В появляют- 
са „вспышки“ с частотой 100 Гц 


Скорее всего, „вспышки” связаны с процес- 
сами заряда конденсаторов фильтра источ- 
ника питания. При увеличении уровня сиг- 
нала в первом канале увеличивается по- 
требляемый усилителем ток, возрастает 
амплитуда пульсаций напряжения на кон- 
денсаторах фильтра и становится больше 
амплитуда „вспышки“, С позиций слухо- 
вой заметности наличие таких „вспышек“ 
— большой дефект. При усилении звуко- 
вого сигнала появятся еще и комбинацион- 
ные составляющие: биения между гармо- 
никами частоты питающей сети и звуко- 
вым сигналом. Такие составляющие намно- 
го заметнее, чем просто гармоники, 

Усилитель ,ОпКуо 922“ оказался гораз- 
до более устойчивым к пульсациям напря- 
жения питания. Можно, конечно, разгля- 
деть следы переходных процессов, возни- 
кающих, когда выходная мощность в пер- 
вом канале превышает 40 Вт на нагрузке 
4 Ом; во втором канале появляются „вспы- 
шки" — затухающие колебания частотой 
около 100 кГц и амплитудой до 20 мВ. Пе- 
реходных процессов, синхронных с напря- 
жением сети, не обнаружилось, частота 
следования „вспышек“ равна частоте сиг- 
нала в первом канале. То есть спектр этих 
„вспышек“ представляет собой гармоники 
частоты сигнала, Мощность гармоник ни- 
чтожно мала, измерения коэффициента 
гармоник дают вполне приличный резуль- 
тат — менее 0,01% 

На самом же деле подходить к продук- 
там самовозбуждения усилителя с тем же 
аршином, что и к настоящим гармониче- 
ским искажениям, просто некорректно, На 
рис. 8 показан исходный сигнал и появив- 
шиеся в результате его искажений новые 
составляющие. Последствия динамиче- 
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Рис, 8. Искажения в усилителях: а — форма 

исходного сигнала, b — проявление динами- 

ческой неустойчивости усилителя, с — набор 
высших гармоник в устойчивом усилителе 


ской неустойчивости имеют меньшую мош- 
ность, но заметность этих искажений го- 
раздо выше, чем обычного набора гармоник 
в устойчивом усилителе: если „нормаль- 
ных“ нелинейных искажений вполне мож- 
но допустить и 0,1, и даже 0,3%, то camo- 
возбуждения не должно быть вовсе. 

Лучшие результаты в этом испытании 
показал „Marantz P68", При выходной 
мощности до 40 Вт на нагрузке 8 Ом нет да- 
же следов неустойчивости. 

Какие можно сделать выводы? Влияние 
пульсаций напряжения питания проявля- 
‘ется тем сильнее, чем больше ток, а значит, 
сильнее всего — на низкоомной нагрузке 
В усилителях с большей выходной мощно- 
стью („Marantz Р68%) влияние пульсаций 
слабее, Это не случайное совпадение — у 
„Marantz P68" более высокое напряжение 
питания, даже в случаеего „просадки“ уси- 
литель не попадает в зону неустойчивой pa- 
боты. 


Влияние высокочастотных помех 
Усилитель предназначен для усиления 
сигналов звуковых частот, тоесть до 20 кГц 


или немного выше, и в этом диапазоне, как 


на армейском плацу, чистота и порядок. 
Только часто вместе со звуковыми сигна- 
лами на вход усилителя попадает „гарнир“. 
Это могут быть, например, высокочастот- 
ные помехи самого разного происхожде- 
ния, Такие помехи часто присутствуют 
в выходных сигналах проигрывателей CD 
(см, статью „От третьего лица" в „АМ“ 
№4 (15) 97, с. 40-49). Для проверки 
устойчивости усилителей ктаким помехам 
на вход каждого из них подавались высо- 
кочастотные сигналы, модулированные по 
амплитуде синусом с частотой 1000 Ги. Ча- 
стота самих испытательных сигналов изме- 
нялась в диапазоне от 5 до 50 МГц, а ам- 
плитуда — от 5 до 200 мВ, так что условия 
опыта вполне адекватны реальным услови- 
ям работы 

Оказалось, что „Onkyo 922" практиче- 
ски нечувствителен к такого рода помехам. 
При любом положении регулятора громко- 
сти и других органов управления усили- 
тель не реагирует на помехи, Такое впечат- 
ление, что и на выходе и на входе „Onkyo 
922" установлены хорошие ФНЧ. 

А вот на выходе „Onkyo 9211" — проде- 
тектированный сигнал с остатками неход- 
ного высокочастотного (ем. рис. 9). Эф- 
фект детектирования особенно сильно npo- 
является при среднем положении ручки ре- 


u(t), | 


Рис. 9. Испытательный модулированный сигнал 
с частотой 3 МГц (вверху) и сигнал на выходе 
усилителя „Onkyo 9211" (внизу) 


гулятора громкости, а от других регулято- 
ров практически ничего не зависит 

„Marantz P68" оказался категорически 
против всяких ВЧ-помех. При подаче на его 
вход ВЧ-сигнала амплитудой более 20 мВ, 
на выходе появляется какой-то высокоча- 
стотный мусор. Амплитуда его невелика, 
менее 100 мВ, а спектр лежит далеко за 
пределами звукового диапазона. Но нет 
уверенности, что такими приправами звук 
улучшается — скорее, наоборот. 

По результатам испытаний усилителей 
на чувствительность к ВЧ-помехам можно 
сделать следующие выводы, Источник сиг- 
нала для „Marantz Р68" должен быть „чи- 
стим“, то есть не создавать ВЧ-помех: все 
будет в порядке при использовании магни- 
тофона или проигрывателя LP, Если же 
планируется работа „Marantz Р68“ совме- 
стно с проигрывателем компакт-дисков, то 
очень полезно проверить их сначала на 
„сходство характеров". За пределами зву- 
ковой полосы частот выход проигрывате- 
ля компакт-дисков должен быть чист. 

„Опкуо 922" практически равнодушен к 
ВЧ-помехам, так что проблем при его ра- 
боте с различными источниками сигналов 
возникать не должно. 

Среднюю позицию занимает „Onkyo 
9211", Для него, как и для „Marantz Р68”, 
источник сигнала должен быть чистым 


Выходное сопротивление 

Схема на рис. 10 иллюстрирует метод из- 
мерений выходного сопротивления током 
от дополнительного усилителя", там же по- 
казаны результаты испытаний усилителей 
в режиме малого сигнала. В полном соот- 
вететвии с техническими данными произ- 
водителей, самое низкое выходное сопро- 
тивление оказалось у „Marantz P68". У это- 
го же аппарата самый низкий коэффици- 
ент нелинейных искажений. Даже на дв; 
тональном сигнале линейность „Marantz 
P68" исключительно высока (см. рие. 11), 
если „Marantz Р68" работает на активную 
нагрузку. Если же нагрузка способна поз- 
вращать энергию обратно в усилитель. то 
картина становится уже не такой идил- 
лической. На рис, 12 показаны результаты 
испытаний „Marantz P68“ током от допол- 
нительного усилителя. 

Не хочет „Marantz Р68“ работать в Ta- 
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ное название — „метод обратного вклю- 
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Рис. 10. Выходной сигнал одного канала 
усилителя используется для испытания 
способности второго канала поглощать энергию 
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Рис. 11. Спектр выходного сигнала усилителя 
„Marantz Р6В“ при двухтональном входном 
сигнале; 14 и 16 кГц 


Рис. 12. „Marantz P68". Форма напряжения на 
выходе канала, поглощающего сигнал при 
амплитуде тока 2 А 
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Журнал «Stereophil 


«Я нашел дизайн А? абсолютно выдающимся: 
просто и дорого 

Звук теплый, полноценный, плавно льющийся, 
превосходящий все, что я слышал в исполнении 
других усилителей за гораздо большие деньги.» 


Журнал «Ні-Ғі Сһоісе» 


«А2 в высшей степени музыкальный инстру 
мент, максимально раскрывает хорошо запи- 
санные произведения и здорово выручает по- 
средственные записи. А2 выступает идеальным 
противовесом многочисленным усилителям, 
страдающим стерильным звуком.» 


А2ср А проигрыватель 


Журнал «HI-FI 8 Record Review» 


«A220 - новое детице Musical Fidelity, обладает 
лоском и красотой, чего многие другие 
компании только пытаются достичь. Звук тей- 
лый, грациозный с отточенной тональностью. 
= А220 способен рисовать изумительные, физиче- 


ски осязаемые звуковые образы.» 
А9 - интегральный усилитель в Классе А 


ТАЈА International, Ltd 


МТАТЕЛЬНЫЙ СТЕНД 


ком режиме! Подаваемый на его выход сиг- 
нал вызывает переходные процессы, Это 
‘означает, что не приходится рассчитывать 
на нормальную работу „Marantz P68" с 
низкоомной реактивной нагрузкой. В опи- 
сании аппарата указано, что сопротивле- 
ние нагрузки должно быть не менее 8 Ом 
на канал, Следует это учесть. Более того, 
лучше выбрать АС еще и с минимальной 
реактивностью. Данные о реактивности АС. 
бывает получить достаточно сложно, так 
что самый разумный путь — послушать 
„Marantz P68" с теми акустическими CH- 
стемами, которые вы планируете приобре- 
сти, Слушать полезно в любом случае, но 
данный усилитель особенно чувствителен 
к свойствам нагрузки, и велика вероят- 
ность, что замена АС очень сильно HIME- 
нит звучание, 


Рис. 13. „Onkyo 9211". Форма напряжения на 
выходе канала, поглощающего сигнал, при 
амплитуде тока 0,7 А 


Несколько лучше умеет поглощать ток 
от внешнего источника усилитель „Onkyo 
9211". Только на высоких частотах и при 
достаточно большой величине тока возни- 
кают нелинейные эффекты (см. рис. 13). 
Это означает, что реактивность нагрузки 
усилителя будет сказываться на звучании 


гораздо меньше. 


/ 


Рис. 14. „Onkyo 922%. Форма напряжения на 
выходе канала, поглощающего сигнал, при 
амплитуде тока 1,5 А и частоте 30 кГц 


И наконец, „Onkyo 922". Создается впе- 
чатление, что в нем отсутствует петля об- 
щей обратной связи. Во всяком случае, ток 
от внешнего источника никакой реакции в 
усилителе не вызывает. При усилении зву- 
ковых частот на экране осциллографа чи- 
стый синус. Только при повышении часто- 
ты сигнала до 30 кГц проявляется неустой- 
чивость (ем. рис, 14), 


Сервис 

Самме широкне возможности имеет 
трехполосный регулятор в „Onkyo 922" 
(см. рис. 15). Можно „поиграть“ самыми 
низкими частотами, а можно — участком 
около 100 Гц, Удобно, что этот участок 
спектра можно обрабатывать отдельно. 
Удается получить звук с насыщенными 
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Рис. 15. „Onkyo 922”. АЧХ при различных поло» 
жениях ручек регулятора тембра (бас и низкие) 
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Рис. 16 „Onkyo 9211", АЧХ тонкомпенсатора 
(„Loudness“) для различных положений 
регулятора громкости: ослабление 26 и 40 AB 


низкими и избежать перегрузки громкого- 
ворителя басами, Обратите внимание, что 
при подъеме регулятором тембра низких 
частот не происходит подъема инфраниз- 
ких (то есть ниже 25 Гц). 

В „Onkyo 9211“ предусмотрен даже тон- 
компенсатор — „Loudness (см. рис. 16) 
Несколько меньше возможности у „Ма- 
rantz P68": здесь есть только низкие (см 
рис. 17) и высокие частоты, 
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Рис. 17. „Marantz P68”, АЧХ при различных 
положениях ручки регулятора тембра (низкие) 


Не совсем, правда, понятно, для чего же 
продолжают делать в усилителях тонком- 
пенсаторы. Говорят, что для компенсации 
снижения чувствительности слуха на кра- 
ях звукового диапазона при понижении 
уровня сигнала, Так ведь слух это учиты- 
вает сам, и ошущение тонального баланса 
достигается при практически горизонталь- 
ной АЧХ в широком диапазоне уровней 
сигнала, Кстати, точнее было бы сказать не 
„уровень сигнала“, а „уровень звукового 
давления“. Если уж и компенсировать чув- 
ствительность слуха, так с учетом звуко- 
вого давления, а не положения ручки ре- 
тулятора громкости, Ведь звуковое давле- 
ние, создаваемое акустическими система- 
ми, зависит еще и от их чувствительности 
и расположения, а также от уровня сигна- 
ла на выходе источника программ. Уровень 
выходного сигнала у различных проигры- 
вателей компакт-дисков, например, может 
отличаться на 10 дБ. В этом смысле трех- 
полосный регулятор тембра у „Onkyo 922" 
гораздо лучше: 


У меня характеристики обычных регуля- 
торов тембра вызывают странные ассоциа- 
ции, Почему, например, в качестве цен- 
тральной частоты взята 1000 Гц? Ну, лад- 
но бы 440 Гц — „ля” второй октавы — или 
другая какая нота! Но такая ровная и круг- 
лая частота, как 1000 Ги, наводит на мысль 
о технократическом подходе, Ведь с пози- 
ций слухового восприятия выбор данной 
частоты не имеет никакого смисла. Забо- 
та о слушателе заметна только в „Опкуо 
922". С помошмо его регуляторов можно 
даже немного уменьшить неравномерность 
АЧХ по звуковому давлению, создаваемую 
помещением прослушивания 

Стоит отметить разное построение ком- 
мутаторов входов в усилителях. В обеих 
моделях „Опкуо“ используется электрон. 
ный коммутатор, который отличается вы- 
сокой надежностью, А вот разработчики 
„Marantz” предпочли реле, Надежность pe- 
ле гораздо ниже, чем электронных ключей, 
но ключи имеют большие шумы и вносят 
искажения в сигнал, Интересно, что при 
измерениях выявить различия практиче- 
ски невозможно. поскольку абсолютные 
цифры и в том и в другом случае малы. 

Во всех аппаратах предусмотрен режим 
ожидания, в котором усилитель принима- 
етсигналы с пульта дистанционного управ- 
ления. Предусмотрено также подключение 
двух пар акустических систем 


Заключение 

Кроме вольт, герц, ампер и прочих деци- 
белов есть еще слушатель. Без слушателя 
звук теряет смысл: обогревание простран- 
ства, и не более того, Слушатель же прив- 
носит субъективное начало. Самая боль- 
шая сложность как раз и состоит B том, что 
одинаковому звучанию слушатели вправе 
давать разные оценки. Ну, одному понра- 
вилось, а другому нет. И оба правы. Дело 
не в различиях слуха у людей, а в различ- 
ном восприятии музыки. Это только „Пе- 
тя и волк" прозрачен, как стекло; вот одна 
мысль (тема), вот — другая. Музыкальное 
произведение пропитано эмоциями, ассо- 
циациями, которые по полочкам не разло- 
жить, метром не измерить. Да и как будет 
понимать „Петю и волка“ житель Полине- 
зии, например, который на своем коралло- 
вом рифе волка в жизни не видел? 

Какие-то составляющие звучания могут 
нравиться, могут не нравиться, а могут и 
просто оказаться незамеченными, Сигнал 
же существует вполне объективно, его 
можно измерять, оценивать, анализиро- 
вать. 

В этой статье оставлены без внимания 
— вполне осознанно — тепловые процес- 
сы в элементах, проблемы стабилизации 
режимов и многое другое. Во-первых, ни- 
кто не обоймет необъятного, а во-вторых, 
более детальное исследование усилителя 
требует вскрытия, Вот оно и покажет, Но 
в следующий раз. 
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ЕЩЕ ПОЧТА 


„..Просим писать письма, самые смелые, острые, критические... 
(В. Зуев, „АМ“ № 6 (11) 96). Ну как не откликнуться на такой при“ 
зыв? Тем более когда он исходит от людей, которые мне очень нра- 
вятся? Что ж, давайте побранимся, потешимеч... 

Прежде всего поздравляю с прекрасным выпуском — №4 (15) 97 
прошел под знаком „Symphonie fantastique", и давненько я не читы 
вал столько „звучащей“ прозы. Пусть и не все столь блестяще, как 
нетленнан „Фермата“ из № 3 (14) 97, — но каков масштаб! Несомнен“ 
но, новая хорошая запись заворожила всю редакцию, что и послужи- 
ло поводом для „смелых и острых” обобщений. Рассказ в целом за: 
хватывающий (хотя я бы и добапил для новичков немножко герме: 
невтики, [как это было сделано в случае] „Шехерезады“ или 6-й сим- 
фонии Чайковского), но вот мораль... Берлиоз с его „Эпизодом" 1830 
года, конечио, очень хороший человек, пионер и так далее, но я бы 
не стал на этой основе противопоставлять французскую и немецко- 
австрийскую школы, Поставьте очень хорошую запись „Ein Sommer- 
nachtstraum”?, сяльте и расслабьтесь. Послушайте увертюру — ле 
кие прыжки литавр, мистическое ворчание фагота, вдруг прорезаю- 
щееся „подлинным“ басом, взрыв струнного плено... Как легко игра- 
ет композитор слепящим светом и глубоким, пространственным мра- 
ком, всеми планами, всем „весом“ оркестра, то обрушивая его тяж- 
кой радостной волной, то заставляя невесомо нестись над бездной; а 
как перекликаются планы валторн с их долгой неподвижностью на 
фоне счастливой суеты — все прелести пространственно-временно- 
го континуума! Если вам понравилась эта музыка, можете почитать 
упаковку: 1896 год... 

В пользу ваших тезисов есть, конечно, хороший довод: вы ведь го- 
ворите не об отдельных, исключительных примерах, а о тенденциях, 
не так ли? Но и в этом случае трудно понять, к какой национальной 
школе, по вашим правилам, относятся „Rheingold" и гиперроманти- 
ки или, с другой стороны, Франк и Форе, которых я люблю как раз за 
их собраннос и „латентность", (Занятно, что Форе за свой peken- 
ем, один из лучших в мировой музыке, получил прозвище „француз- 
ский Брамс") А Д’Энди? Можно ли его по вашим [критериям | npo- 
тивопоставить Рихарду Штраусу или британцу Элгару? 

Берлиоз, без сомнения, уникальное явление, иначе бы он не был 
геннем, но его революция, как и всякий феномен, подготовлена всем 
ходом развития музыки. Тезне, конечно, тривиальный, но для нас OCO- 
бенно интересно то, что „пьедесталом“ французу послужили как раз 
немцы, Фактически шубертовеко-берлиозовский оркестр был создан 
уже Вебером: невероятно, но некоторые его вещи (например, увер- 
пора к „Рюбецалю“, 1804-1805) интонационными холами вызыва- 
ют явные ассоциации с Фантастической симфоннен, как „ранний 
эскиз" 

Что же касается Брамса, то он стоит вообще особняком: глубоко 
верующий человек, Брамс просто предпочитал основательность и глу- 
бину мысли яркости и броскости и отыскал, кстати, адекватную TA- 
кой установке ниструментовку, что является, конечно, его личным 
делом. Здесь-то, видимо, и стоит искать подлинный водораздел меж- 
ду двумя национальными школами. Обладая, в принципе, теми же, 
если не большими (Вагнер), выразительными возможностями, той 
же подвижностью и „циетностью“, немецкая музыка, пожалуй. ко 
мичнее, величественней, а французская — более „внешняя“, (Эпоха 
„просвещения“, что ли, сказывается?) Что не означает „худшая“: 
французские композиторы идеально возделали свою мину, и „Га тег" 
и „Ма тёге“ написаны именно французами, но кто из них покусил- 
ся на темы, заданные Брукнером и Малером? Кто создал что-либо 
подобное немецким пассионам или „Парсифалю“? Это различие non- 
мечено давно и не мною: Вагиер, в частности, проводил эту мысль 
предельно остро, на грани абсурда, утверждая, что между обеими 
школами примерно та же разница, что и между Бахом и Оффенба- 
хом; Берлиоза, правда, глубоко уважал, 


Статья „Аудиофилы, меломаны, филофонисты 2. — Ред. 

„Сон в летнюю ночь" Мендельсона, — Ред. 

Та тег“ — „Море“(1905), три симфонических эскиза Дебюсси; „Ма mère 
Гоје" — „Матушка-гусыня" (1908), сюита для фортепьяно в четыре руки Pape- 


дя. — Ред, 
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И уж, конечно, совсем сомнительна мысль о „спишем“ тембре 
(с. 88)", Действительно, венский классический оркестр, достигнув 
некоей идеальной сбалансиронанности, на долгое время застыл в сво“ 
ем составе, хотя и здесь наблюдались удивительные прорывы, — но 
это лишь обычный эпизод развития. Во-первых, такую же долгую KBA- 
зистагнацию позднее претерпел и сам романтический BCO’, а во-вто- 
рых, что мы, собственно говоря, знаем о музыке прежних эпох? За- 
пись-то была тогда только цифровая — частота + длительность + циф- 
рованный бас, уровии же вообще задавались семью битами: от PPP 
до ( (виноват, не семью, а даже тремя: 23 = восемь градаций вместе 
с паузой). Недавно мне посчастливилось послушать аутентичный гол- 
ландско-космополитический оркестр „ХУШ век" (дир. Франс Брюг- 
ген), созданный как раз по образцу венского, но неизмеримо точнее, 
ближе к оригиналу, и притом аккурат давали Брамса и Бетховена, 
приводимых вами в качестве „негативных“ примеров, и это изуми- 
тельное звучание у меня „на слуху" и по сию пору. Море красок, nepe- 
ливы, игра, вечное движение! А подобного исполнения Violinconcerto 
Бетховена я никогда не слышал, оно просто ни с чем не сравнимо, 
хотя [концерт] и представлен в моей фонотеке неплохо: Менухин, 
Крейслер, Шеринг и Грюмьо, Особенным сюрпризом оказалась Ka- 
денция — с литаврами! 

Если же мы енизойдем в эпоху барокко, то здесь уж впору гово- 
рить об утрате к ХІХ веку искусства сонорности, как я его называю, 
ане наоборот. Каждый приличный музыкант понимает разницу меж- 
ду звучащей нотой и музыкальным звуком — это примерно то же, 
что для звукорежиссера разница между просто звуком и настоящим 
„саундом“! Так вот, подлинное барокко — это и есть „саунд“! Ko- 
нечно, если исполнять популярную барочную музыку, как принято, 
„кусочком“ современного БСО, может создаться впечатление бед- 
ности и однообразия выразительных средств — инструментовки, фра- 
зировки, тематизма, развития и т. д., хотя и на этой укатанной со 
времен Рубинштейна n Римского-Корсакова дороге попадаются сюр- 
призы: послушайте хотя бы „О wonderful machine” из перселловской 
„Оды св. Цецилин“ или первый аккорд „Weihnachts-Oratorium"® и 
попытайтесь определить с ходу, как это сделано? В подлинном же 
звучании барочного ансамбли куда меньше снотворного и больше са- 
мых экзотических красок, лишь чуть скрытых патиной времени. Ар- 
сенал же музыкальных инструментов не идет ни в какое сравнение с 
романтическим. Что такое, к примеру, 6," или А**3 Отвечаю: все, 
что угодно. В барочный basso continuo, помимо романтических BHO- 
лончели и контрабаса (мојопе), входили клавесин, орган, баритон, 
теорба, китаррон... „То вместе |...|. а то попеременно". Как известно 
читателям „Аудио Магазина", композиторы сеттеченто имели в сво: 
ем распоряжении три типа флейт (и притом во всех тесситурах от 
двухметрового баса до сопранино и пикколо) и никогда их не путали 
между собой (могу завести вам двойные-четверные концерты Теле- 
мана н Вивальди). То же касается и струнных, н даже клавишных. 
Конечно, еще не были изобретены челеста и концертный рояль „Яма- 
ха“, а молоточковое фортепьяно только-только начало расцвечивать 
своим меобычным звучанием инструментальные концерты и бассо 
континуо, но вот, к примеру, орган (позитив, портатив, регаль) был 
самым ходовым инструментом, да и клавесин был по-своему неплох: 
двухмануальный, многорегистроный, с дюжиной разновидностей (по- 
слушайте хотя бы любимовекую интерпретацию „Битвы“ Берда („Ме- 
лодия“ 38210-11291-2, звукорежиссер П. Кондрашин) — на рояле 
такое сыграть невозможно!). К ХІХ веку исчезли и многоклавирные 
концерты, в которых хорошая традиция предписывала использова- 
ние и разных инструментов: чембало и спинет, клавесин и орган или 
клавесин и хаммерклавир. Переход к фортепьянному дуэту от таких 
ансамблей кажется переходом от „Matrix 8017 к прослушиванию по 
телефон 

Для сопоставления эстетики девятнадцатого и предшествующих 
веков очень показательна инволюция органа, Основа барочного ин- 
струмента — ясные и четко дифференцированные голоса, каждый 


"А, Коровина „Слышу, следовательно существую" („АМ" № 4 (15) 97). — Ред, 
" Что такое BCO? А это большой симфонический оркестрі 


" Рождественская оратория (1734) ИС. Баха. — Ред. 


со муза 


со своим „характером“ и непременно самодостаточно красивый. Пр 


этом они не теряются и в общем прозрачном хоре, даром что могут 
вучать удивительно слитно. Переход от контрапунктическоћ, „об- 
лигатной" гомофонии к гомофонии ХІХ века сказался и на тембре 
изысканный букет регистров сменяется массированным „оркестраль- 
нах), по: 


ным" звучанием (ил! 


просто „кашей“, в акустических тер 
добно тому как ансамбль солистов сменяется солируюшим ансамб. 
лем, Эта зараза цецилианства захватила даже органную Кремону, си 
речь Германию, и карлик Валькер попрал гиганта Зильбермана, фран: 
цузы же вообще, позабыв заветы Куперенов и де Гриньн, пре 


рати 
ли дивный некогда инструмент в большую фисгармонию с мутным 


звуком, лишенным атаки. Москвичи, кстати, и! 


IOT возможность 
сравнить такое чудовище с почти настоящим барочным немецким ин. 
струментом (имеющим лаже Glockenspiel), побывав в двух залах Kon 
серватории — большом H малом, Романтический инструмент, кажет 


ся, имеет всего две-три краски, притом одинаково грязные: какое-то. 


profundo, sfumato, да еше изредка неопределенный голосок для соло 


Получается, что такой монстре сотней регистров обладает куда мень 
шими возможностями, чем лвухмануальный шестнадцатифутовик с 
можинон-другоћ голосов, — каждый заметит, что второй несравнен 
но 

звучат на органах XVII-XVIII веков, а пот обратный случай весьма 


критичен, Из чего вовсе не следует, что все романтические инстру 


„uenee, Интересно, что композитор 


романтики полноценно 


менты следует поломать, как в свое время поступали романтики, 


это тоже памятник эпохи, пусть и своеобразный, Кстати, лучшие со 


временные инструменты во многом строятся по рецептам трехсот 


летней давности, и это, опять же, 


имеет свою параллель: в современ 
ной музыке ясно чувствуется возрождение принципов барочной со 
норности (повышение роли отдельного инструмента 


п) 


так как трудно представить себе, что: 


классическая 


концертнос как перекличка групп и т 
Ве 
з музыке ХІХ века одновременно шли два разнонаправленных про 


это очень показательно 


цесс 


— к обшности и дифференцированности. Так в каком же веке 
тембр больше „спит“? По аппаратуре-то судить нельзя: из того, что 
ей трудне 
что он непременно богаче — он просто „больше 


воспроизвести романтический массив, еще не следует 


а это не одно и то 


же... Чтобы избежать недоразумений между нами, замечу, впрочем. 


что термин „лифферениированность“ не имеет однозначной связи с 


понятием „цветность“, которая и понимается в разное время по-раз 


ному, не надо лишь принижать усилия старых мастеров — не они 


спали" со своими те 
бодренькую утреннюю зарядку нам выдают за подлинную старинную 


брами, а мы спим, сидя в концерте, на котором 


музыку. Тембральное богатство барокко опиралось не только на 06 
ширнейший инструментарий, но и на разнообразие приемов звуко- 
извлечения; в частности, струнники владели такой глубокой фиди 
ровкой звука, какая и не снилась расхожим виртуозам ХІХ века (ма 


что в прошлом веке инструменты старых итальянских 


10 кто знает 
мастеров ценились прежде всего за... громкость), и все это вкупе с 
разнообразием и прозрачностью тембров создавало настоящий культ 
зюбования звуком каждого инструмента (не путать с аудиофилией!) 
Как неполную иллюстрацию из доступных записей могу рекомендо- 
вать грампластинку Академии старинной музыки (Гринденко — Лю. 
Мелодия" С10 25831 002). Можно послушать и 


последний аналоговый привет с Альбиона 


бимов — Богданов, 
Le quattro stagioni" с Тре 
вором Пиниоком в прекрасной записи Хольшнайдера и Плебша 
(„Archiv Produktion“ — „Polydor 
„RTB“ 240044). 


ну так же хороша, как и на LP, то может послужить прекрасным вв 


Phonogram International 


эта запись есть и на CD, и если она хотя бы вполови 


nennen в тему, Из подобных записей хорошо видно (слышно), что 
уже и 800, и 400 лет тому назад музыканты прекрасно владели всем 
комплексом приемов Пендерецкого и Шнитке 

Да, действительно. импровизационная свобода барокко (как вджа 
зе) допускала не только многообразие трактовок записанной партии, 
Но 
делалось это обычно не по нужде или ad libitum, а именно в поисках 


но и замену инструментов, что видно хотя бы на примере Баха. 


тембра, и это именно свобода, а не анархия или безразличие 
Из всего сказанного трудно понять, что я вам, в сущности, благо 
дарен за ваши „неправильные“ мысли. но это так: сперва я тщатель- 


но прочел весь журнал, а потом, влекомый музыкаль 


им зудом, жад- 
но прослушал обе свои записи Фантастической (кстати, довольно за: 
урядные) и, клянусь, услышал много нового! Так что пишите о музы- 
ке больше, еще больше, а я за это обещаю поменьше спорить с вами 
и не изводит вас подобными эпистолами 


Р. Кунафин. Москва 


Московский офис: Москва, Денежный пер, 11 


Балтийские офисы: Рига, Дзирнаву 87/89, 


Киевский офис: 


Представляем новую 


‘снимите крышку ресивера ONKYO... Силовые трансформаторы 
специальной конструкции © минимальной утечкой магнитного потока 
Конденсаторы с высокой нагрузочной способностью имеют неверо- 
ятные резервы, Уникальная схема без отрицательной обратной связи 
с инвертирующими выходными каскадами Дарлингтона опускает уро 
вень интермодуляционных искажений ниже порога слышимости Bbi- 


линейку А\ ресиверов ходные каскады на дискретных элементах с подобранными вручную 
қ режклорае и траксисторашћ Масонные тоналды, торые 
Мы преврашаем кино TX-SV343 ое НЙ тиыс а cama тн олг 
в реальность! TX-SV444 О5Р-процессор, созданный ONKYO и Motorola 
TX-SV545R с „ Все новые ресиверы для домашнего TEAT- 
ра содержат процессоры Motorola с про“ 
TX-SV646R граммным обеспечением ONKYO. Совместная paapa- 


ТХ-р5747 
TX-DS838 


телефонам в Москве: 
тел, (095) 241-7000, 241-5077 

E-mail: ИВО ry 

Комната прослушивания, консультации 
‘специалистов 


0 


тел.-370-7-285831/284694; 
Вильнюс, Жзею 28-12, 

тел, 370-9-931731/2-623596 
Киев, б-р Дружбы Народов 13, 


TX-SV828THX 


Розничних покупателей просим обращаться 
в блихайшия Центр по продаже аудиоалпаратуры 
а Вашем городе или звонить по справочным 


(095) 241-7000, 241-5077 


Официальный эксклюзивный дистрибьютор 
Sound Dynamics на территории СНГ и стран Балтии. 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров. 


ботка ONKYO и Motorola обеспечивает преимущество в. 
‘скорости обработки данных до 100% по сравнению с конкурирующи- 


тел. (044) 269-2176 


МАГАЗИН Hi-Fi АУДИО 


Литейный, 30 
Hi-Fi, High Епа КОМПОНЕНТЫ 


Ответ на письмо — это веегда мысленный диалог с читателем | 
Большая эрудиция, умудренность опытом, юношеская увлечен 


ность, наконец, весьма непосредственный тон высказывания 


на 


водят на мысль, что Вы — настоящий почитатель музыки, много 
слушающий и размышляющий 
В связи с поднятыми журналом вопросами исторического ха 
рактера и в продолжение избранной Вами темы, я попробую на 
метить штрихами изменчивую и многоликую роль тембра в исто 
рии музыки 
Послушайте, — пишете Вы, — любимовскую интерпретацию 


„Битвы“ Бёрда... на рояле такое сыграть невозможно! Кто же бу 
да, 
сина... У каждого времени свой инст 


дет спорить с тем, что на рояле нельзя сыграть „Битву“ Бе 


предназначенную для кла 
румент, своя система художественных ценностей, снои формы и 
жанры, в каждую эпоху существуют свои формы общения слуша 
теля с музыкой, Для эпохи барокко (первой инструментальной 
эпохи после господства вокально-хоровой музыки) характерно 
признание ценности темброного начала, существующего в нераз. 
рывном единстве с конструкцией и 


ыкальной идеей сочине 
ния. 

Английские верджиналисты и французские клавесиниеты в 
своих пьесах, связанных с ближним миром — миром реальных, 
весьма непритязательных человеческих характеров, локальных 


зарисовок природы, — нашли идеальное соотношение музыкаль 
ной идеи и се материального звукового воплощения 
Прихотливость ритмического рисунка, богатство музыкальной 


орнаментики, тонкая мотивная разработка мелодической интона. 


ции — все это в целом создает в барочных пьесах ситуацию искус 


ного детализированного штрих 


артины“, увиденной, подчерк 
нем, с близкого расстояния! 

Великий 
ко если пьесы Бёрда и Куперена звучат на фортепьяно не 


Зах писал свои сочинения тоже для клавесина, одна: 
колько 


неполноценно, то, наоборот, многое из клавирного творчества Ба 
ха может быть исполнено (и успешно исполняется) на инструмен 
те другой эпохи — рояле — без каких-либо существенных потерь 


смыслового и эмоционального плана. Более того, „отрыв“ бахов 


ских сочинений от клавесинного звучания обнажает гениальную 


Полное ёёрвисное обслуживание 


логику и стройность конструкции. Свое „Музыкальное приноше 
ние“ он написал вообще без указания конкретного инструмента 


(тембр предоставить полную ~ = 
свободу выбора тембра (что было характерно для предыдущей му Домашний кинотеатр: 
ворчестве впервые полноценная демонстрация 
териального носителя — тембра инструмента 
Итак, постепенно уходила в прошлое традиция многоклавир- с видеокассет или лазервидео 


ных концертов (о чем Вы пишете с неподдельным сожалением), 


) исполнения, но не для того, чтобь 


зыкальной эпохи), а по иной причине: в е! 
логика развертывания композиции ,отетраниласы" от своего ма 


стал исчезать клавесин, а на смену ему пришел рояль. И согласи 


тесь, если сыграть Бёрда на рояле невозможно, то так же трудно азнообразной 


представить себе исполнение на клавесине сонаты Бетховена, нов 


а экзотики 


тюрна Шопена или любой из пьес Шумана, 


мел в виду его техниче« 


цифику авучапия его ре Му 3 ной основе. 


Моцарт писал сонаты для клавесин: 


кие возможности и ориентируясь на спе 


гистров?. Но гениальность моцартовского исторического пределы 


шания так 


ува, что при исполнении его сонат на рояле (их „пере 535 
O ORDE олсакъ варна каи. И Обрать комплект 


композитора поэтический мир настроений и состояний души, пла 


ния, пепредеказуемость событий и ЩЙ і а $1000-$1500, 


яркая театральность художественных образов, реализуемых 


именно благодаря возможностям фортепианного звучания та! 1 А шую аппаратуру 


Все в музыке протворяется через тембр (голос и инструмент), 


инструментов 


стик 


и напр: 


женность звуч 


однако функции тембра как элемента музыкальной системы (а не 
как участника оркестра или хора) меняются в разные художест 
венные эпохи, Тембр — это не только краска, носитель чувствен 
ного начала, или даже не столько краска, сколько сильнейшее 
средство разделения, противопоставления и упорядочивания 
внутреннего процесса музыкального произведения, средство вы 


птельной музыке этого периода особенно повезло в ХХ неке, так как 


ндустрии (и технике высокого класса, и качественным но 


благодаря аудис 
ителям) она получила наиболее достоверное поспроизведение. Аутентично 


не только авучание инструментов, но и сами условия се бытования, 


Физические усилия при игре на клавесине по сравнению с игрой на рояле 


намного меныше, — сравните печатание ва пишущей машинке и набор на 


клавиатуре компьютера 
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свечивания его конструкции, Представим себе, например, карти- 
ны Веласкеса или Делакруа. Вне цвета мы не поймем поэтическо- 
то содержания живописных полотен, но никто пе будет отрицать, 
что цвет в то же время в определенной степени сохраняет и чувст- 
венное начало. Однако есть рисунки, выполненные тушью или ка- 
рандашом, и гравюры, — для них цвет уже не имеет значения, 
Здесь нет чувственного ряда, определяемого цветом, а есть толь- 
ко логика соотношения линий, взаимодействие которых форми- 
рует художественную информацию, приводящую к рождению эс- 
тетического чувства. В тех же случаях, когда стираются (или ка- 
ким-либо образом искажаются) отчетливые грани изображаемых 
предметов, краска (цвет) становится главным носителем поэтичес- 
кого начала, В своем абстрагировании от предмета цвет приобре- 
тает символический характер, становится многовариантным и, 
тем самым, более сложным для восприятия, 

В творчестве Бетховена особенно заметно, как чувственное, ма- 
териальное начало тембра (столь ярко раскрывшееся в творчест- 
ве клавесинистов) уходит на периферию музыкальных средетв вы- 
разительности, а на первый план выступает его графическая, ло- 
гико-интеллектуальная функция, Вспомним, что Лист с большим 
успехом исполнял в концертах бетховенские симфонии на рояле. 
Стоит подчеркнуть — на рояль перекладывалось симфоническое 
(многотембровое) сочинение, при этом произведение как уникаль- 
ное целое оставалось: сохранялись его конструкция, логика, эмо- 
циональное и интеллектуальное содержание. Камерные сочине- 
ния Бетховена камерны только по внешним признакам (исполия- 
ются одним или немногими инструментами), но не камерны по 
масштабам и тематике, и это коренным образом отличает их от 
камерной музыки предшествующей эпохи. Бетховенское сочине- 
ние (симфония, квартет или соната) создает вокруг себи колоссаль- 
ное энергетическое поле. Новое содержание, воплотившееся с мақ- 
симальной действенностью в новых формах и иных масштабах, 
не „сближает“ сочинение и слушателя (что свойственно клавир- 
ной музыке), а скорее „разводит“ их. Экспрессия тембрового 
звучания пробивает себе дорогу сквозь всю энергию и действен- 
ность музыкальной событийности?, 

Композиторы-романтики последующих поколений — Вагнер, 
Малер, Р. Штраус — слили экспрессию и чувственность тембра с 
чуветвенностью лирической интонации, романтического содержа- 
ния. 

Блистательный парад композиторских имен в Вашем письме об- 
рывается где-то перед Шёнбергом (в пределах австро-немецкой 
школы), и музыка ХХ века, в основном направленная на поиски 
новых звучаний (здесь и сонористика, и конкретная музыка, и 
многое другое), не попадает в поле Вашего внимания, Хотя, каза- 
лось бы, именно здесь, в гуще тембровой событийности, и должен 
вздохнуть наконец влюбленный в тембр слушатель. 

Интересно, что и Франка, и Форе — представителей француз- 
ской культуры — Вы любите за их „латентность“ и „собранностљ“, 
подчеркивая для себя их „немецкие“ достоинства! Между тем co- 
бытийность этой музыки обеспечивается, скорее, значимостью ка- 
ждого звучащего момента, организованного объемно, многорель- 
ефно, Так осуществляется самоценность и самодостаточность на- 
стоящего (а не пафос диалектики становления от прошлого к бу- 
дущему). 

Разграничение французского и немецкого музыкального мыш- 
ления и определение их особенностей — дело достаточно сложное 
и, честно говоря, малоблагодарное: при наличии ярко выражен- 
ных различий между любыми школами имеется также много об- 
щего и взаимопроникающего, а потому всегда будут возражения, 
несогласия, дополнения, Но все-таки... 

Давайте сравним оркестры Вагнера и Берлиоза, Известно, что 
Байрейтский театр построен по проекту самого Вагнера. Компо- 
зитор с максимальной требовательностью отнесся к акустическо- 
му оформлению зала, которое должно было передать все особен- 
ности оркестрового звучания. В этом театре сцена нависает над 
оркестровой ямой, и остается лишь узкая щель, в которую ус 
ремляются все звуки огромного оркестра; они вырываются нару- 


3 Утверждением „тембр уснул“, с которым Вы справедливо не можете со- 
тласиться, автор статьи „Слышу, следовательно существую“, по-видимому, 
хотел выделить тот период в европейской музыке, который ознаменовался 
наименьшей экепрессивноетью тембра. 

* Кстати, специалисты в области французской музыки находят больше CBI- 
зей Форе с Шуманом, нежели с Брамсом. 


жу единым потоком и возносятся вверх, подавляя слушателя сво- 
им величием. Стравинский отметил именно эту особенность зала: 
„Вагнеровской музыкально-акустической идеей в Байрейте было 
слить оркестр, разместив его возможно теснее (курсив MOI 
А.Г.у“. Именно для достижения звуковой однородности оркестро- 
вой вертикали Вагнер вводит четверной состав духовых инстру- 
ментов: аккорд выстраивается по всей многорегистровой шкале 
однотембровой группой, Вот что пишет Вагнер: „Гармония растет 
снизу вверх — прямой, как свеча, колонной, сложенной из сйа- 
янных друг е другом и наслоившихся друг на друга родственных. 
звуковых материалов“, Слитность звучания, однако, не отвлечен- 
ное техническое средство, которое свободно выбирается компози- 
тором из огромного числа иных, Это — вагнеровская модель про- 
странства, определяемая его философеко-остетическими воззре- 
нилми, 

А что же Берлиоз? Тоталитарному режиму Вагнера он противо- 
поставляет демократизм высшего порядка. Берлиозовская рассад- 
ка музыкантов оркестра подчиняется главному принципу: каж- 
дый инструмент должен иметь спой собетвенный статуе (не дуб- 
лировать, не замещать другой инструмент)! Да, конечно, Берлиоз 
опирается на достижения Бетховена („Пьедесталом французу no- 
служили немцы“, — пишете Вы), и те особенности бетховенского 
отношения к тембру, о которых сказано выше, Берлиоз почувст- 
вовал как никто другой — в силу споей необыкновенной воспри- 
имчиности, свойственной только ему способности тонкого аритель- 
но-тактильного осязания происходящего. Удивительно, что имен- 
но француз смог творчески воспринять бетховенский опыт инет- 
рументальной драматической графики — графики, в которой ка- 
ждая линия наполнена смыслом, отражает яркую авторскую BO- 
лю. Однако оркестровое пространство Берлиоз моделирует по дру- 
гим законам — прежде всего по законам сцены. Воспитанный те- 
атром Глюка, Берлноз придает своему оркестру выразительность 
балетного жеста, выпуклость и лаконичность драматического сло- 
ва", Главное же, оркестр дышит и живет своей внутренней жиз- 
нью, меняются смысловые функции оркестровых партий, — так 
же разворачиваются события на театральной сцене с ее непрерыв: 
но меняющимися глубинными координатами. И тембр в этой сис- 
теме не живописует и не сосредоточивает на себе психологичес- 
кий аспект содержания, а скорее выступает разделительным әле- 
ментом, направленным на создание многомерного и многофунк- 
ционального, очень подвижного пространственного континуума. 

Поэтому трудно согласиться с Вашим мнением, что „шубертов- 
ско-берлиозовский оркестр был создан уже Вебером“, Не количес- 
тво инструментов и даже не интонационная общность определя- 
ют сходство оркестров. Скорее наоборот, качественная разнона- 
правленность действия инструментальных составляющих ткани 
(и композиции) заставляет нас настраиваться на разные системы 
общения в зависимости от того, слушаем ли мы французскую или 
немецкую музыку. 

Наверное, поэтому так неохотно воспринимает „традиционный“ 
слух тембровые перипетии во французской музыке — там, где дав- 
но сложился приоритет сверханачимости и сверхценности тембра. 
Ваш реверанс в сторону французов (признание „La тег" и „Ма 
mère“), к сожалению, не получил продолжения. Любопытно, что 
термин „цветность“ Вы применяете для характеристики прежде 
всего немецкой музыки (Вагнера!) и немецкого инструмента (ор- 
гана), При этом „цветность“ выступает как одна тембровая крас- 
ка, получающая еще большую концентрированноеть благодаря 
долгому звучанию". 

Как ото ни парадоксально, но история распорядилась так, что в 
музыке ХІХ века действительно „одновременно шли два разнона- 
правленных процесса — к общности и дифференцированности“, 
Они шли разными путями — не только через противопоставление 
разных национальных культур, но в ряде случаев куда более при- 
хотлино, сталкиваясь в рамках и одной культуры, и одного инди- 
видуального стиля, и даже внутри одного сочинения. 


А. B. Гусева, 
доцент Петербургской консерватории, канд. иск. 


^ Любимыми авторами Берлиоза были Вергилий и Шекспир. 
себе квадрат, разбитый на равное количество красных и си- 
них клеток: здесь цвет „терлет" спою силу и существует как средство дости- 
жения мозаичности. Если же квадрат разделить пополам — на два цвета, 
то экепрессивная функциональность цвета во много раз увеличится, 
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ДЖАЗ, КЛАССИКА 
И ЗВУКОЗАПИСЬ 


Евгений Шашеро, Александра Коровина 


И джаз, относящийся к современной неакадемическон музы- 
ке, и академическая музыкальная культура, называемая обычно 
„классикой“, при всех их очевидных различиях обладают одним 
общим свойством — они выходят за рамки определенного гео- 
графического ареала и интернациональны по своему значению, 
Академическая музыка формировалась в течение многих столе- 
тий, вбирая национальные различия музыкального языка десят- 
ков народов Европы, после обратилась к Востоку и продолжает 
осваивать все новые и новые области. История джаза намного 
короче, этот своеобразнейший вид музыкальной культуры „ро- 
дом" из ХХ века, Однако, начав свое развитие, как и академиче- 
ская музыка, от фольклорных истоков, он перерос рамки чисто 
фольклорного (афроамериканского) явления и стал, в отличие 
от множества культур, также основанных на импровизации (та- 


ких как рага, макам, фламенко), мировой культурой 
Что же обеспечило подобное status дио двух столь различных 
музыкальных культур? Как нам представляется, это наличие му 


зыкальной письменности. Причем если для академической му 
зыки таковой стала нотопись, система фиксирования на бум. 
ге символов-нот, то для джаза эту роль сыграла звукозапись 
Мы попробуем показать, что если бы не было звукозаписи, то 
джаз не смог бы состояться как мировая музыкальная культу- 
ра". 

Итак, „классика“ и звукозапись. Конечно, нам теперь остает- 
ся только пожалеть, что мы никогда (во всяком случае, до изо- 
бретения машины времени) не сможем лично услышать игру Па- 
танини и Шопена, Листа и Антона Рубинштейна, побывать, хотя 
бы заочно, на симфонических концертах под управлением Бер- 
лиоза и Вагнера. Однако отсутствие звукозаписи никоим обра- 
зом не повлияло, разумеется, на само развитие музыки на протя- 
жении двух тысячелетий. Художественное взаимодействие ака- 
демической музыки и звукозаписи как культурного явления 
начинается лишь в середине ХХ века“. Вначале же звукозапись 
была второстепенным участником развития музыки, Она пропа- 
гандировала отдельные произведения музыкального искусства 
и делала уже популярное еще более известным, Напомним, что, 
благоларя развитию оркестров и расширению аудитории в тече- 
ние всего ХІХ века, постепенно сформировался круг наиболее 
часто исполняемых произведений классической музыки, так на- 
зываемых „шлягеров“ (слово из жаргона австрийских торговцев, 
обозначавшее хорошо идущий товар). Их-то в первую очередь и 
стали записывать граммофонные фирмы. Записывалось то, что 
хорошо раскупалось, что приносила наибольший доход, что мог- 
ло оправдать достаточно высокие расходы производителей, Се- 
roana, спустя почти 100 лет со дия рождения звукозаписи, ее про- 
ла шире; благодаря звукозаписи мы от. 
крываем для себя новую музыку, в этом ряду — и старая евро- 
пейская музыка (аутентичное исполнение возвращает в культур- 
ный обиход забытые сочинения), и этническая музыка, и новые 
композиторские и исполнительские имена, Архивная роль зву- 
козаписи столь очевидна, что мы не будем останавливаться на 
ней. Еще один аспект значения звукозаписи — это актуальность 
ве для обучения исполнителей. Здесь акалемическая традиция 


светительская роль ст: 


" Отметим, что прежде всего в неакадемической музыке ХХ века (и джазе 
в первую очередь) звукозапись стала претендовать на роль самостоятель- 
ного нида искусства 

06 этом см. в статье „Глен Гульд — пророк „электронной культуры“ в 
„АМ“ №6 (17) 97, с. 74-76 


высказывается, как правило, столь же „против“, сколько и „за“ 
Навыки работы с нотным текстом сочинения — если хотите, об- 
щение с самим автором — в рамках этой традиции гораздо BAW- 
нее, чем факт реального знакомства с одной из возможных 
форм воплощения авторского текста (интерпретацией) 

В отличие от академической музыки, джаз как художествен- 
ное целое появился на свет не до, а после изобретения звукоза- 
писи (и, конечно же, нотописи). В какой-то мере его можно 
считать явлением, находящимся в явном противоречии с тем 
принципом, который реализовывала и нотная партитура, и зву- 
козапись (зафиксировать нечто и обеспечить возможность NO- 
вторять его вновь и вновь). Искусство импресенонистов не 
случайно возникло вместе с развитием фотографии — та взяла 
на себя функцию точной и предельно объективной фиксации ви- 
димого мира. Для музыки подобной — „акустической“ — фото- 
графией стала звукозапись, что, в свою очередь, усилило инте- 
рес к спонтанным формам музицирования — сюда равным обра- 
зом относятся и джаз. и — позже — алеаторическая музыка, и 
многое другое, вплоть до хэппенингов. 

Почему же джаз „выбрал“ именно звукозапись? Ответ очеви- 
ден: нотная запись „противопоказана“ джазу; его мелодический, 
гармонический, ритмический язык противится железной дисци- 
плине линейной нотации. Импровизация, составляющая главную 
его композиционную особенность, не может быть зафиксирова- 
на в партитуре, ибо партитура имеет начало и конец, а импрови- 
зация — только начало. И то, что сыграет сейчас джазмен. будет 
сыграно в первый и единственный раз”. 

Ближайший предшественник джаза, рэгтайм, в общем-то, ук- 
ладывался в нотные рамки; более того, он имел шумный финан- 
совый успех — к 1909 году тираж „Кленового листа“ достиг no- 
лумиллиона! Рэгтайм, ставший основой коммерческого направ- 
ления музыки Соединенных Штатов, подготовил появление и 
(что самое главное!) восприятие джаза широкой публикой, при- 
учив ее к особому ритмическому языку (ведь в Hi е развития 
джаза публика реагировала прежде всего на его ритмическое 
своеобразие). Выдающиеся музыканты, сочинявшие рэгтаймы, 
— Джоплин, Терпин — записывали их на „player rolls", перфо- 
рированные ленты, которые затем пронгрывались на механиче- 
ских инструментах, И будущие джазмены (среди них — Дюк 3 
лингтон) учились технике владения фортепьяно по этим запи 
сям? 

Еше один факт: популярность блюза как жанра (а блюзу суж- 
дено было стать ядром джаза) началась с блюзов Y.-K, Хэнди 
„Memphis Blues“ (1912) и, особенно, „St. Louis Blues" (1914); 
тема последнего и доныне является одним из наиболее извест. 
ных джазовых стандартов, — но сама история джаза началась 
не с этих блюзов (изданных в нотах!), а с первой джазовой nna- 
стинки. 


Конечно, существуют нотированиме издания образцов искусства выдаю 


шихея мастеров джаза, и они играют свою положительную роль в обуче- 


нии, в иселедовительской работе и т. д. Но каждый, кто заним: 
несением на нотную бумагу музыки такого рода (включая и фольклор), 
знает, как это трудно и насколько нотная запись по самой своей природ 


лея пере 


не приспособлена д 


я этого, 
“Самый известный рэгтайм Джоплина. 


Возрождение рэгтайма в 1970-х 


алось с выпуска трех пластинок с 


записями джоплиновских регтаймов, и запись сочинения Джоплина „Ар 


тист эстрады" в 1974 году стала самой массовой пластинкой года. 
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26 февраля 1917 года пятеро белых музыкантов из Нового Ор- 
леана записали в нью-йоркской студии фирмы „Victor“ первую 
джазовую грампластинку, Значение этого события в истории 
джаза очень велико, До выхода в свет этой пластинки джаз был 
малозаметным в общем музыкальном процессе ответвлением м 


зыкального фольклора, круг его исполнителей и слушателей был 
достаточно ограничен, Причин тому немало — джаз формиро- 
вался в среде афроамериканцев (расовая дискриминация в Ам 


рике тех лет имела жесткие формы), он был исключительно уст- 
ной культурой, и за пределами города его слышали крайне ред 
ко. За несколько недель, прошедших после выхода пластинки 
(7 марта), джаз ошеломил всю Америку, а пятеро белых музы- 


кантов стали знаменитостями, Они назвали свой оркестр ,Огісі- 
nal Dixieland Jass Вапа“ (сейчас принято употреблять другое на: 
писание — „ја22"). Недаром известность джазу принесла пла 
стинка белых музыкантов: кроме причин расовых, существова- 
ла и иная — зачастую чернокожие исполнители отказывались 
записывать то, что выражало их самые глубокие и личные чувет 


ва. 


Для белых американцев одним из аргументов в пользу актив- 
ного участия в джазе стала его конкурентоспособность, Спустя 
всего шесть лет после появления первой пластинки начинается 
взлет популярности джаза, поддержива 
стом индустрии грамзаписи (к 1921 году общий тираж выпускае 
мых в Америке пластинок составил около 100 миллионов). В 1923 
году истек срок действия патентов на звукозапись, кончился дик- 
тат их владельцев — компаний ,Уісіог” и „Columbia”, и как гри- 
бы стали расти новые фирмы, в свою очередь повышая спрос на 
музыкантов, играющих самую популярную музыку. С 1922 года 
начали выпускаться так называемые „гасе records", содержав- 
шие образцы раннего хот-джаза 

Звукозапись обеспечила джазу и аудиторию, и сами исполни- 
тельские кадры: все джазмены — талантливые, гениальные, иг- 
рающие только для себя и друзей — учились джазу по записям 
Сегодня во многих учебных заведениях джаз преподает 
учебная дисциплина, но у первых его исполнителей не 6 
“учителей, a ecan бы они и были — врядли будущие великие джаз- 
мены, выходцы из бедных семей, смогли бы найти деньги, чтобы 
платить за обучение. Фонограф же к 1920-м годам стал в амери 


змый стремительным pO- 


ся как 
о 


" „По записям, сделанным до 1923 года. трудно судить, слушаем ли мы 


музыку господствующего направления или же это случайный, нетипичный 
пример. Многие из новоорлеанских пионеров джаза вообще не записмва: 
лись на пластинки", — Дж, „Л. Коллиер. Становление джаза. Популяр. 
ный исторический очерк, M., „Радуга“, 1984, с. 63 


ГОРГОВАЯ К 
РОССИ 


123007 


МУЗЫКА >) 


канских домах явлением привычным, Звукозапись оказалась на 
стоящей школой спонтанного исполнительства, поскольку обу 
чала на слух сложнейшему музыкальному языку, требовавшему 
одновременно и умения свободно импровизировать, и подчинять 
ся строгой дисциплине: джаз, напомним, является формой кол 
лективнон импровизации! Из-за постоянного спроса на эту му 
зыку фирмы записывали „разный“ джаз — выработанных и уза- 
коненных раз и навсегда стандартов-критериев исполнения (как, 
допустим, в классике) не было. Вот где коммерческое начало сыг 
рало положительную роль — продавалось все, что имело ау, 
торию, и, значит, следующее поколение могло самостояте 
выбирать себе „образец" по душе. Такая форма дистанцирован 
ности от материала давала возможность свободного выбора (а 
ведь в других формах устной традиции, также связанных е им 
провизационностью, такого выбора у ученика нет) 
стили в джазе сменяются очень быстро, и дело не только в том, 
что в ХХ веке все исторические процессы, по сравнению с пре 
дыдущими эпохами, ускорены, но, конечно же, и в самой воз 
можности утверждать среди массовой аудитории одни формы, 
чтобы тут же сменить их на другие. „В 1927 году всем казалось 
очевидным, что музыка Оливера и Мортона не знает себе рав- 
ных и вот-вот покорит весь мир. А уже в 1929 году новоорлеан 
ский стиль угас: 

почти незаметных. В 1945 году опять-таки не было и тени сомне 
ния в том, что будущее джаза принадлежит „симфоническим“ 
композициям, черпающим материал в европейской музыке. Нов 
1947 году стиль биг-бэнда приказал долго жить, а пришедший 
а своем пути. Спустя десять лет 
ле и считалось, что любое новое на 


и 


bHO 


Кроме того, 


л н в джазе начиналась эра биг-бэндов, ранее 


ему на смену боп сметал все 
боп находился еще на пол 
правление джаза будет лишь его модификацией, Но в 1960 году 
свободный джаз заставил боп посторониться, и в 1965 году буду 
щее джаза уже связывали с именами Колтрейна, Коулмена, Шеп- 
па, Тейлора и их единомышленников. Но вот в конце 60-х ro- 
дов.. “7. И здесь мы прервем цитату — ведь история джаза пи 
шетея ежедневно. Он эволюционирует на протяжении ХХ века 
из сферы так называемой популярной музыки в сферу акаде- 
мическую, создавая все более и более изощренные формы языка 
общения. Сегодня он гораздо ближе к „классике“, чем сто лет 
назад, изменилась его аудитория, изменилось его положение в 
единой структуре мира музыки, Однако, какова бы ни была даль- 
нейшая судьба джаза, одно несомненно — заслуги звукозаписи 
в его развитии и становлении переоценить невозможно 
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ИНФОРМАЦИЯ 


(Новый взгляд на старые споры) 


Морис Бонфельд 


1 

Следствием хрущевской оттепели и характерной приметой 
1960-х годов, упоминания о которой, кстати, встречаются гораз 
до реже, чем о других, оказался выход из печати ранее не изда 
вавшихся трудов зарубежных (преимущественно западноевро- 
пейских и американских) гуманитариев, Трудов, в которых, ес- 
ли оценивать их самым общим образом, была представлена иная, 
по сравнению с ортодоксально-марксистской, картина мира 
Именно к таким следует отнести труд А. Моля «Теория инфор- 
мации и эстетическое восприятие», выпущенный на русском язь 
кев 1966 году, то есть всего через восемь лет после его первого 
парижского издания 

А, Моль попытался изучить эстетическое восприятие на осно. 
ве норм и принципов теории информации, выдвинутых в работах 
Клода Шеннона, Особенность его исследования заключалась, по- 
мимо прочего, в том, что большая часть постулируемых в нем 
теоретических положений, касающихся восприятия произведе- 
ний искусства, апеллировала к музыке и поверялась примерами, 
почерпнутыми из этого вида художественного творчества. По- 
этому не случаен резонанс, который возник в связи с книгой 
А, Моля именно в среде музыкантов сразу же после выхода ее из 
печати 

Фундаментальные положения, на которые опиралась эта ра- 
бота, казалось, предоставляют возможность музыковедению, а 
затем и музыкальной критике отказаться от набивших оскомину 
описательно-идеологического и образно-субъективного подходов 
в оценке конкретных сочинений, в характеристике наследия то- 
го или иного композитора или определенного стиля. Несмотря 
на то, что наиболее талантливые представители музыковедческо- 
го племени дали бесспорно выдающиеся образцы их воплоще- 
ния, оба этих подхода дискредитировали себя в широком, массо- 
вом применении. Поэтому предложенные А. Молем основы для 
совершенно иной оценки — не зависящей от вкусовых пристра- 
стий или идеологического вероисповедания — были восприня- 
ты как импульс к истинной революции в области искусствоведе- 
ния и художественной критики 

Вот основные тезисы книги А. Моля, породившие столь сме- 
лые надежды 

1. Информация дол 
личина (50)! 

2. Информация есть то, что прибавляет нечто новое к некото- 
рому имеющемуся представлению (51) 

З. Количество информации совпадает с 
или неожиданностью (52) 

4, Измерение информации должно основываться на оригиналь- 
ности, а не на смысле сообщения (57). 

5. Оригинальность является одним из основных понятий тео- 
рии информации, и проведенное исследование восприятия форм 
привело к противопоставлению оригинальности и понятности 
(284). 

Казалось, в руках у искусствоведов появился объективный MH- 
струмент анализа и оценки художественного творения, Матема 
тические формулы, которыми была насыщена книга, вносили как 
бы дополнительный элемент строгой научности, освящали ука- 
занные положения, придавали им статус безусловной, оконч 
тельной истины 

Вот только один пример математически оформленного зако- 
на, который, судя по появившимся впоследствии публикациям, 


жна рассматриваться как измеримая ве- 


ве оригинальностью, 


| Здесь и далее в скобках даны ссылки на страницы издания: А. Моль 
Теория информации и эстетическое восприятие. M., «Мир», 1966, Кур- 
сив автора цитируемой книги 


произвел наибольшее впечатление: количество информации, 
передаваемое сообщением, есть двоичный логарифм числа по. 
следовательных дилемм, однозначно определяющих сообще- 
ние (59). Закон этот сопровождался формулой Шеннона, став- 
шей, на что указывает и А. Моль, классической 


(Ур (ов: 


Гипноз четких формулировок и красивых формул действовал 
безотказно, и музыковедам, как представлялось, теперь доста- 
точно было освоить азы высшей математики, овладеть основами 
вычислительной техники, найти свободное время на ЭВМ для 
своей работы (персональных компьютеров тогда еще не было), а 
дальше можно было совершать одно открытие за другим, OCHO- 
вывая их на прочном фундаменте теории информации 

И как-то мимо внимания прошли по крайней мере два повода 
для серьезных размышлений, которые неизбежно должны были 
появиться при более внимательном и критическом чтении труда 
А. Моля 

Во-первых, автор книги посвящает всю 5 главу разграничению 
информации на семантическию и эстетическую. И в связи с 
последней в тексте появляются многочисленные оговорки, кото- 
рые в какой-то степени дезавуируют некоторые положения, вы- 
двинутые ранее. Так, например. под сомнением оказался фунда- 
ментальный первый тезис об измеримости информации приме- 
нительно к информации эстетической: «В то время как семан- 
тическую информацию, обращенную к универсальным сторонам 
сознания индивидуума, довольно легко измерить и объективно 
определить... эстетическая информация является случайной, спе- 
цифически связанной с приемником, поскольку она измеряется 
в зависимости от его априорного набора знаний, символов и 
структуры; в соответствии с этим эстетическая информация 
изучена гораздо хуже, и ее трудно измерить» (206). Далее, в от- 
личие от строго теоретически выверенного предшествующего 
текста, в рассуждения внесен некий элемент условности: «Тем 
не менее, мы примем простейшую, но очень важную гипотезу: 
будем предполагать, что эстетическая информация подчиняет- 
ся тем же общим законам, что и всякая информация, и что она 
также измеряется... в соответствующих единицах информации» 
(там же; курсив мой. — М. Б.) 

Поскольку бесспорное доказательство этой гипотезы в книге 
отсутствует, это должно было как минимум насторожить сторон- 
ников внедрения теории информации в изучение проблем вос- 
приятия искусства, Размышления по этому поводу будут в на- 
стоящей статье продолжены: пока же можно ограничиться за- 
мечанием, что не только для самого А. Моля, но и для его после- 
дователей доказательство этой гипотезы оказалось «орешком», 
который разгрызть так и не удалось. 

Второй повод для размышлений должно было дать многократ- 
но декларируемое в книге положение, не просто парадоксальное 
но граничащее с абсурдом. 

Одним из приемов, которые А. Моль, как он пишет, использу- 
ет в работах по еэкспериментальной эстетике», является инвер- 
сия — прокручивание грампластинки или магнитофонной лен- 
тыв направлении, обратном направлению записи. «Инверсия вре- 
мени, — считает он, — разрушает временную субстанцию и соз 
дает новое представление звукового объекта» (191). Казалось бы, 
возразить против этого трудно; но все же более справедливо бы: 
ло бы сказать, что возникает не новое представление звукового 
объекта, но, скорее, новый звуковой объект. Оказывается, од- 
нако, что отношение к прямому движению и инверсии как к раз- 
ным представлениям одного и того же эстетического объек- 


р, 
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та — не оговорка и не неточность, но важный элемент автор- 
ской гипотезы, 

«Прослушивание классической музыки, тоесть хорошо извест- 
ной музыки с самыми обычными правилами семантической ор- 
ганизации, показывает, что факторы, считающиеся в теории MY- 
зыки наиболее существенными (разрешение аккордов, повторе- 
ние доминанты), оказывают второстепенное влияние на худо- 
жественное значение произведения. Инвертирование музы- 
ки, разрушающее эти факторы, не изменяет ее сколько-нибудь 
заметным образом. Когда имеют дело с очень сложным музы- 
кальным сигналом, в котором для обогащения звукового объек- 
та используются все возможности оркестра (А, Моль ссылается 
при этом на „Весну священную" И. Стравинского. — М. Б.) „ока 
зывается, что богатство звукового объекта полностью сохра- 
няется при инверсии...» А следом идет поразительное наблюде- 
ние: «.„значительная часть молодых слушателей (16-22-х лет) 
в некоторых случаях предпочитает исходной музыке инверти- 
рованную» (225-226; курсив мой, — M. Б.) 

Со времени издания этой книги прошло много лет, она в 
значительной мере утратила свое влияние, и можно было бы не 
приводить столь обширных вы- 
держек из нее и не комментиро- 
вать эти странные заявления, ес- 
ли бы не то обстоятельство, что. 
предлагаемый в них подход, ко- 
гда в качестве исходного прин- 
ципа игнорируется порядок следования звуков в анализируемом 
музыкальном тексте, не стал основой одного из современных ме- 
тодов анализа музыки. 

Вот как описывается этот метод: «Теория Форте, представляю- 
шая собой адаптацию математической теории групп, является 
‘очередным и почти демонстративным примером использования 
втеорни музыки и предлагаемом музыкальном анализе абстракт- 
ного, вневременндго, лишенного связи с непосредственным вос- 
приятием способа интерпретации музыкального произведения 
как некоей графической записи, не ассоциированной с какой-ли- 
бо ee реальной звуковой формой... Предметом теоретических изы- 
сканий... оказываются только отношения между абстрактными 
группами „высотных комплексов“ (рисћ-сјазвез), вычлененных 
из какого-либо фрагмента партитуры»? 

Ясно, что для подобного подхода к анализу музыки выдвину- 
тые А. Молем соображения об инверсии являются мощной эсте- 
тической платформой и даже в некотором роде социологическим 
обоснованием. 

Прислушиваться ли к этим соображениям? Действительно ли 
проигрывание звукозаписи произведения от конца к началу не 
только не уничтожает его, произведения, эстетическую ценность, 
но — напротив — умножает ее? И наконец, только ли в случае 
справедливости этой гипотезы можно говорить об измеримости 
заключенной в художественном творении информации и есть ли 


"А. Jarzebska. Teoria kompleksów serialnych (set-complexes) Allena Ромеа. 
— «Мизука» (Warszawa), 1994, №3, 5. 37. Курсив в цитате мой. Речь 
идет об известном американском музыковеде А. Форте, в течение долго- 
го времени нозглавлявшем авторитетный журнал «Journal of Music 
Theory» (М-Нахеп, Yale School /Univ.). Ср. также показательное сужде- 
ние из книги В. Н. Холоповой «Музыка как вид искусства» (М., 1994, 
с. 74): «В одном немецком теоретическом труде приведено полифониче- 
ское обращение (инверсия) моцартовской симфонии соль минор (экспо- 
зиция T части...) которое звучит гармонически совершенно правильно! 
То есть нетленный шедевр... столь совершенен, что допускает вариант 
внутри самого себя — гениальное произведение самопорождает еще 
одно гениальное произведение». Даже если принять на веру наблюде- 
ние немецкого музыковеда, цитирующий его автор в своей оценке допуска- 
ет по крайней мере две неточности, Во-первых, гармоническая правиль- 
ность еще не есть свидетельство гениальности: ведь нельзя назвать ге- 
ниальным творением великолепно выполненную гармоническую задачу 
Во-вторых, инверсию (или обращение — это не одно и то же!) ни в коем 
случае нельзя считать вариантом моцартовского текста: еще неизвестно, 
поставил ли бы Моцарт под ним свою подпись, 
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ПОСЛЕ ПОЯВЛЕНИЯ ЭТОЙ КНИГИ КАЗАЛОСЬ, ЧТО ТЕПЕРЬ 
В РУКАХ ИСКУССТВОВЕДОВ — ОБЪЕКТИВНЫЙ ИНСТРУ- 
МЕНТ ОЦЕНКИ ХУДОЖЕСТВЕННОГО ТВОРЕНИЯ 


в таком случае необходимость в этих измерениях? 

Надо полагать, эти вопросы, при всей очевидности ответов на 
них для многих музыкантов, любителей музыки, нуждаются в рас- 
смотрении. Их нельзя просто игнорировать: в этом случае BCe- 
гда найдутся желающие вновь их поставить, 


п 

Попытки измерить художественную (эстетическую)? инфор- 
мацию все же имели место, причем их предпринимали не искус- 
ствоведы, мало искушенные в методах математической статисти» 
ки, но именно те ученые, выводы которых можно принять как 
бесспорно авторитетные, поскольку они сделаны с использова- 
нием современного научного аппарата. Одним из пионеров тако- 
го рода исследований, посвятившим этой проблеме серьезные ра- 
боты, оказался академик А. Н. Колмогоров; в дальнейшем эста- 
фету у него подхватили другие ученые. 

Вывод, к которому он пришел, гласит, что поэтические тексты 
несут огромную информацию, делаюшую практически невозмож- 
ным какое-либо моделирование поэзии. Но что самое любопыт- 
ное — попытки количественного описания заключенной в худо- 
жественных текстах информа- 
ции приводят к астрономиче- 
ским цифрам, независимо от то- 
го, идет ли речь о романе в сти- 
хах (в «Евгении Онегине» 1020 
состояний) либо об одной стро- 
ке О. Мандельштама («Железный мир так нищенски дрожит» — 
216 конфигураций лексико-семантических вариантов). 

Однако и эти подсчеты весьма далеки от подлинной картины, 
ибо они опираются только на информацию, заключенную в са- 
мом анализируемом тексте, а между тем информация, как пра- 
вило, далеко выходит за его пределы. Ведь когда воспринимает- 
ся художественное произведение, количество получаемой при 
этом информации напрямую зависит и от того, в какой контекст 
это произведение включено. Ясно, что восприятие, например, Пя- 
той симфонии Шуберта и, следовательно, количество получае- 
мой при этом информации зависят от того, знает ли слушатель 
симфонии Моцарта и Гайдна: переклички, которые возникают 
между этими сочинениями, создают дополнительные обертоны, 
обогащая получаемую информацию. «Ни один поэт, ни один ху- 
дожник в любом из искусств не раскрывается целиком сам по 
себе, Смысл его творчества, его ценность обретает полноту лишь 
в сопоставлении с поэтами и художниками прошлого», — пишет 
Томас Стернз Элиот, 

Итоги измерений эстетической информации были сформули- 
рованы следующим образом: «Уникальность всякого произведе- 
ния... искусства ведет к практической невозможности постанов- 
ки задачи статистического определения количества информации 
в нем (хотя тенденцию к созданию таких произведений можно 
‘было бы описать как стремление к отбору текстов, несущих мак- 
симальное количество информации)". 

Отрицательный опыт в науке не менее важен, знание о том, 
что подечитать точное количество информации в художествен- 
ном творении невозможно, позволяет поставить вопросы: чем же 
отличается художественная информация от всякой иной — неху- 
дожественной, что именно делает художественные тексты столь 
информационно насыщенными? 

Исследования художественной речи, которые велись в Москов- 
ском и Пражском лингвистических кружках в 20–30-е годы Ha- 
шего столетия, прежде всего одним из крупнейших лингвистов 
и литературоведов века Романом Якобсоном, дают на эти вопро- 
сы ответ, полностью противоречащий выкладкам А. Моля. Он 
гласит, что в художественной речи (коль скоро мы имеем дело с 


" Представляется, что коль скоро речь идет об информации, заключенной 
в художественном тексте, а не в эстетических трудах, то более коррект- 
но обозначить се как художественную; тем не менее в дальнейшем из- 
ложении оба термина используются как синонимы. 

1 Вяч, Вс. Иванов. Чет и nenet: Асимметрия мозга и знаковых систем. 
M., «Сов. радио», 1978, с. 160-161 
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подлинным произведением искусства) нет ни одной, даже самой 
незначительной, детали, изменение которой не вызвало бы де- 
формации целого, снижения информационного потенциала, за- 
ключенного в данном творении. Если воспользоваться термино- 
логическим аппаратом теории информации, эта закономерность 
формулируется следующим образом: «...Искусство не знает шу- 
ма (в том смысле, в каком это слово употребляется в теории ин- 
формации): оно реализует принцип системности в его чистом ви- 
ле; в произведении искусства нет лишних элементов...». Имен- 
но этим оно отличается от «жизни», где «шум» сопутствует лю- 
бому коммуникативному акту. 

А вот как эти вопросы решает А, Моль: «В театральной пьесе 
рассуждения, действие, рассказанная история относятся к семан- 
тической информации, так же как грамматические структуры, 
‘логические выводы и т.д. Игра актеров, пылкая речь, вырази- 
тельность, богатая постановка относятся к эстетической инфор- 
машин» (207). Следовательно, Шекспир в трагедии «Гамлет» (у 
А. Моля в качестве примера — Э. Ростан) не создает эстетиче- 
скую информацию, он только «рассказчик истории о Гамлете», 
изложенной на уровне грамматических структур и логических 
доводов. Но в таком случае любой роман или пьеса, коль скоро. 
они не сыграны, не исполнены, а просто прочитаны, не относят- 
ся вообще к сфере искусства! 

На самом же деле все обстоит диаметрально противополож- 
ным образом. В произведении искусства — будь то строфа на 
родной частушки или масштабное синтетическое произведение, 
сочетающее в себе не один вид искусства, — семантическая 
(то есть неэстетическая) информация как самостоятельный 
фактор отсутствует вообще: она целиком и полностью слита 
с информацией эстетической, растворена в ней и не может су- 
ществовать вне нее. Познавательный фактор — это всего лишь 
компонент художественного 
смысла, и он не может быть уси- 
лен или ослаблен сам по себе, но 
должен находиться в полной гар- 
монии и абсолютном слиянии с 
остальными факторами художе- 
ственного целого. Именно поэтому произведение искусства не 
может быть создано с «заранее заданным намерениемь: как и 
остальные элементы целого. его «тема» должна органично вы- 
расти из целого, родиться в нем и с ним, и поэтому ее нельзя 
«внедрить» в обход этого целого (вспомним пушкинскую аполо- 
гию свободы выбора поэтической темы: «...затем, что ветру и Op- 
лу и сердцу девы нет закона. Таков поэт...»), 

В искусстве нет мелочей, которые не играли бы роль в форми- 
ровании смысла целого, вплоть до атмосферы зала, где происхо- 
дит концерт: зал может оказаться не только акустнчески достой- 
ным или неприемлемым, но и «породистым», «наивным, непосрел- 
ственным», «чопорным и равнодушным», «настороженным», «Тре- 
бовательным» ит. N., и эти его качества тоже будут влиять на 
исполнителя и слушателей, а следовательно, на восприятие ху- 
дожественного смысла и на сам смысл. Александр Блок, кото- 
рый уже в советское время готовил свое собрание сочинений к 
печати, требовал, чтобы все тома печатались по старой орфогра- 
фии, поскольку новая, по его мнению, искажала смысл текстов 

Ю. М. Лотман писал, что «художественный текст говорит с на- 
ми не одним голосом, а как сложно-полифонически построенный 
хор». Эта красивая и верная в принципе аналогия требует, одна- 
ко, уточнения: голоса в полифоническом хоре переплетаются, 
сливаются, сходятся, расходятся, но всегда остаются отдельны- 
ми голосами. Не то с художественной речью: ее элементы — 
одни и те же — вҳодят в различные контексты, и потому каж- 
дый из них может быть одновременно компонентом разных 20- 
лосов, В музыке это свойство названо «совмещением функций» 
(термин музыковеда Л. Мазела), оно характеризует специфику 
не только этого вида искусства, но и любой иной художествен- 


P. Барт. Введение в структурный анализ повествовательных текстов. 
— В có.: Зарубежная эстетика и теория литературы ХІХ-ХХ вв, МГУ, 
1987, с. 395, 


ПОПЫТКИ КОЛИЧЕСТВЕННО ОПИСАТБ ИНФОРМАЦИЮ, 
КОТОРАЯ СОДЕРЖИТСЯ В ХУДОЖЕСТВЕННЫХ ТЕКСТАХ, 
ДАЮТ АСТРОНОМИЧЕСКИЕ ЦИФРЫ 


ной речи. И это свойство обеспечивает невероятную в других об- 
стоятельствах информационную насыщенность творений искус- 
ства 

Сравним два текста. 

Первый (он в оригинале длиннее и приводится, ради эконо- 
мии журнального пространства, в извлечениях) принадлежит пе- 
ру итальянского философа эпохи Возрождения Пико делла Ми- 
рандола: 

«В конце дней творения создал Бог человека, чтобы он познал 
законы вселенной, научился любить ее красоту, дивиться ее ве- 
личию, Я, — говорил Творец Адаму, — не прикрепил тебя к оп- 
ределенному месту, не обязал определенным делом, не сковал 
необходимостью, чтобы ты сам, по собственному желанию из 
брал место, дело и цель, какие ты свободно пожелаешь, и владе 
ими. ...Я создал тебя существом не небесным, но H не только зем- 
ным, не смертным, но и не бессмертным, чтобы ты, чуждый сте- 
снений, сам себе делался творцом и сам выковал окончательно 
свой образ. Тебе дана возможность упасть до степени животно- 
го, но также и возможность подняться до степени существа бо- 
гоподобного исключительно благодаря твоей внутренней воле» 

Из второго текста взяты только две строки, полностью выра- 
жающие ту же мысль: 


Я — царь, я — раб, 
Я — червь, я — Бог. 

Строки державинского стихотворения лемонстрируют неверо- 
ятную епрессованность, плотность информации, недостижимую 
для нехудожественной речи. Но когда эти строки воспринима- 
ются сами по себе, будучи вычленены из контекста, они содер- 
жат гораздо меньше информации, Вель в тексте стихотворения 
каждое слово, каждая строка существуют, обремененные мно- 
гочисленными связями с други- 
ми — связями смысловыми, фо- 
ническими, ритмическими, свя- 
зями контактными и дистантны- 
ми. Пронизывая художествен- 
ное творение, силовые линии 
этих связей многократно умножают информацию, которую не- 
сет каждый из его отдельных элементов. Вне контекста инфор- 
мация, идущая от целого, естественно, теряется. 

Как справедливо писал еще в начале века О. Мандельштам, 
«скромная внешность произведения искусства нередко обманы- 
вает нас относительно чудовишно-уплотненной реальности, ко- 
торой она обладаеть", 


ш 

Имеет смысл также рассмотреть подробнее и другую посылку 
А. Моля — об оригинальности текста (речи), которая понима- 
ется им как источник информации 

На первый взгляд его рассуждения представляются вполне ло- 
гичными и обоснованными, Действительно, информация долж- 
на нечто прибавлять к уже известному; стало быть, чем более 
неожиданным, непредсказуемым оказывается тот иди иной эле- 
мент текста, тем больше он несет информации, и, следователь- 
но, мера оригинальности — это и есть мера информации, Но 
стройное и убедительное, на первый взгляд, рассуждение натал- 
кивается на серьезное противоречие, которое возникает на прак- 
тике, 

В самом деле, в таком случае пластинка или пленка с записью 
знакомой песни или симфонии, пущенная в обратном направле- 
нии, даст гораздо больше информации, чем если она будет звучать 
в нормальном течении времени. Если же говорить о словесном 
творчестве, то наибольшей оригинальностью был бы отмечен 
текст, напечатанный на пишущей машинке обезьяной: в нем пред- 
сказуемость была бы вообще равна нулю. Однако — при всех 
чудачествах, на которые оказалось способным человечество, — 
не существует, кажется, клубов любителей «инверсионной» му- 


“0. Мандельштам, Слово и культура, M., «Советский писатель», 1987, 
с. 168. 
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зыки, не известны и отдельные любители подобного умножения 
ее оригинальности, равно как и поклонники текстов, созданных 
без участия человеческого интеллекта, 

В чем же тут проблема? Почему стройное теоретическое рас- 
суждение оборачивается откровенным практическим абсурдом? 

Все дело в том, что возникает смешение двух понятий: количе- 
ства информации и информации как таковой — а это совсем не 
одно и то же! Ведь далеко не каждый текст содержит информа- 
цию в принципе: для этого текст (речь) должны (во внеэстетиче- 
ском пространстве) обладать таким качеством, как истинность. 
Говоря точнее, информация не обязательно должна быть истин- 
ной — она может быть и ложной. Но информация должна распо- 
лагаться на векторе истинности, обретая на нем некое поло- 
жительное или отрицательное (но не нулевое) значение. Текст, 
напечатанный обезьяной, вообще не может быть оценен в грани- 
цах этого вектора: он просто лишен информации в принципе. И 
в этом смысле он вполне сопоставим с абсолютной тавтологией, 
также не несущей информации, 

Следовательно, оригинальность только в том случае становит- 
ся мерой информации, когда можно говорить о наличии инфор- 
мации как таковой, то есть когда можно судить о ней с точки зре- 
ния истинности-ложности. При этом в науке критерием наличия 
информации является обнаруженная научная истина. Но если 
цель науки — истина, то «цель искусства — правда», как счита- 
ет психолог П. В. Симонов, 

О художественной правде написаны горы книг, но определен- 
но о ней можно сказать только одно: она имеет мало общего с 
внешним элементарным правдоподобием. Основной мотив пове- 
сти Н. В. Гоголя «Нос» абсолютно неправдоподобен, но, бесспор- 
но, художественно правдив. Характерно в то же время, что «вы- 
ражение „вымысел“ мы охотно применяем только к известной 
части литературы (романам, но- 
веллам, театральным пьесам), 
но с гораздо большей натяжкой 
делаем это (если только вообще 
делаем), когда речь заходит о 
другой ее части — о поэзии, 
Поэтическая фраза не является ни вымышленной, ни невымыш- 
ленной: вопрос об этом даже не встает... ›". 

Еще менее вероятно появление такого вопроса в связи с музы- 
кой — даже применительно к чисто звукоподражательным эле- 
ментам, если они и имеют место, вряд ли есть смысл оценивать 
степень правдоподобия 

Что же есть истина (или — правда) в музыке? Исследователь 
Ю.Н. Холопов видит «эстетическую истину» музыки в ее «сла- 
женности и упорадоченности», Но тогда — что есть слажен- 
ность и упорядоченность? Ответить на этот вопрос можно толь- 
ко одним-единственным образом: они возникают, когда каждый 
последующий элемент звучит после предыдущего как закономер- 
ный и неизбежный. Как об этом в свое время писал Б. В. Асафь- 
ев, «логическое развертывание музыки влечет слух, и при этом 
каждая неожиданность, торможение или просто техническая не- 
ловкость воспринимаются как нарушение смысла. Но если эта 
неожиданность закономерна, осознана композитором и являет- 
ся лишь неожиданностью в сопоследовании и в дальнейшем дви- 
жении оправдывается тем или иным свойственным музыке ло- 
гическим ходом, — настороженный слух чутко реагирует на по- 
добный „скачок мысли“ »". 

В этом высказывании важную роль играет понятие неожидан- 
ность, которое связано с другим, неназванным, но неотделимым 
от него, — ожидание, Используя несколько иную терминологию, 
можно, следовательно, утверждать, что процесс формирования 
информации в музыкальном тексте представляет собой сочета- 
ние накопления и преодоления инерции, то есть организации 
ожидания и в какой-то момент — измены этому ожиданию. При- 
чем каждая из составляющих этого процесса имеет в музыкаль- 
ном (и шире — в любом художественном) тексте принципиаль- 


7 Ц, Тодоров. Понятие литературы. — В сб.: Семиотика, M., «Радуга», 
1983, с. 358. 
%Б. Асафьев. Музыкальная форма как процесе. JI., «Музыка», 1971, с. 235, 
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ную особенность, которая немыслима вне художественной речи, 
Эта особенность заключается в том, что и накопление инерции, 
и ее преодоление в качестве необходимого компонента содер- 
жат фактор, не поддающийся рациональному контролю, — его 
можно выявить, обозначить, но не «рассчитать», 

Вот как это происходит в каждой из составляющих процесса 
формирования информации 

Накопление инерции включает в себя два основных момента. 

Первый из них заключается в том, что формирование инер- 
ции, то есть предвидение (пределышание) движения, которое по- 
следует за уже состоявшимся, как ощущение большей вероят- 
ности определенных дальнейших шагов, которые могут охваты- 
вать любую сторону музыкальной ткани (от предвосхищения оп- 
ределенного характера мелодического или ритмического рисун- 
ка — и до концепции целого), — такое предвидение не может 
быть точным, но должно отличаться некоторой неопределенно- 
стью, 

Если речь идет, например, о стихах, то возникает не просто 
ожидание рифмы: тогла идеальным случаем была бы рифмопа- 
ра. Мы ожидаем не рифму, а неизвестно какую рифму, то есть 
это ожидание в условиях неопределенности. Такая неопределен- 
ность достигается в искусстве совершенно естественным путем, 
без труда, ибо она лежит в основе художественных творений и 
является плодом многовековой традиции (никому не придет в го- 
лову ожидать в качестве рифмы простого повторения того же сло- 
ва; а когда такое происходит, то воспринимается, скорее, как на- 
ходка, то есть тоже как обманутог ожидание; вспомним цвета- 
евское: «Здесь нет тебя — и нет тебя»). 

Однако этим процесс накопления инерции не исчерпывается: 
сила инерции настолько интенсивна, а способ ее накопления 
столь «завораживающий», что эффект ее воздействия (следова- 
тельно, ожидания в условиях не- 
определенности) не исчезает и 
при повторных приобщениях к 
данному сочинению (то есть ко- 
гда слушатель уже давно знает» 
о том, что произойдет дальше). 
Таково второе свойство процесса накопления инерции, и оно, в 
отличие от первого, неподвластно рациональному исчислению 
(«калькуляции») и проявляется в каждом отдельном случае по- 
разному, поскольку принадлежит только этому, уникальному, не- 
повторимому художественному тексту. 

Можно спорить, существует ли «порог исчерпаемости» этого 
эффекта при многократном прослушивании музыкального про- 
изведения, регенерируется ли свежесть восприятия после вре- 
менного отвлечения от этого сочинения, или такого порога нет, 
Но похоже, что даже для опытного слушателя «.,ожиданность He- 
ожиданности” не нарушает инерции восприятия» (Л. Мазель), 
и, следовательно, становится понятной закономерность, соглас- 
но которой, как пишет А. Моль, «публика проявляет интерес 
только к уже знакомым произведениям» (246-247). Важно и дру- 
гое: слушатель с радостью идет по знакомому пути, отдаваясь во 
власть инерции, коль скоро этот путь накопления инерции спо- 
собствует возникновению эффекта катарсиса. Это сродни под- 
верженности воздействию художественных условностей. Как пи- 
сал С. Эйзенштейн о мультфильмах У. Диснея, «мы знаем, что 
это рисунок, что это кино, что это „чудеса техники“», но «мы 
ощущаем их живыми, мы ощущаем их действующими... мы ощу- 
шаем их существующими. .* 

Специфика этого процесса в поэтической лирике и в музыкаль- 
ной речи очень точно охарактеризована филологом Д. П. Ильи- 
ным: «Ожидание... — тонкая ювелирная работа сознания, выс- 
шая интеллектуально-чувственная сосредоточенность, гранича- 
щая с гипнозом. Чем же оно достигается? Звуковой и семантичес- 
кой пластикой, ясностью, простотой и завершенностью мысли, 
предельной волевой концентрацией звукоряда, создающей BHY- 
шаемость. При этом ни единый знак, ни одна смысловая или 
звучащая молекула не должны фиксировать на себе внимание. 


"С. М. Эйзенштейн. Дисней, — Всб.: Проблема синтеза в художествен- 
ной культуре. M.. «Наука», 1985, с. 255. 
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Напротив, каждая единица должна быть „заряжена“ на слияние 
с другой, на растворимость самой себя в созидаемом образе»! 

Вторая сос 
преодоление инерции — включает в себя парадоксальное сочета 
мым. Необходимо обратить 
внимание на следующие его стороны 

Преодоление инерции должно быть непредсказуемым, ибо пол- 
ная предсказуемость тождественна бесплодной тавтологии, не 
несущей, как уже было отмечено, информации. Специальные эк- 
сперименты, кстати, позволили установить, что предсказуемость 
газетной статьи колеблется в пределах 67-77%, беседы двух 
юных девушек — 71%, а в стихотворении, несмотря на метр и 
рифму, только 40% оказались избыточными. Таким образом, сте: 
пень непредсказуемости поэтического текста чуть не в два раза 
выше, чем текста нехудожественного, Однако сам по себе факт 
непредсказуемости, как уже выяснено, не создает информацию 
и тем более не делает текст художественным 

Каковы же параметры неизбежности, которая, в сочетании с 
непредсказуемостью, является гарантом и существования инфор- 
мации, и — одновременно — ее оптимального количества? 

Автор монографии «Эйнштейн» Б. Кузнецов 
лик великого ученого, особо выделяет «парадоксальные конст 
рукции» его творческой мысли и сравнивает их с парадоксами и 
неожиданным характером реплик в пьесах любимого Эйнштей- 
ном Б. Шоу и «неожиданными арабесками» в развитии замысла 
у не менее любимого им Моцарта. А, Шнитке пишет о парадок- 
сальности как особом свойстве мышления Стравинского, но му 
зыковед А. Климовицкий убедительно доказывает, что не менее 
парадоксальна и музыкальная логика Чайковского. О сочетании 
парадокс. 


авляюшая процесса формирования информации — 


ние неизбежного с непредсказу 


характеризуя об 


льной противоречивости и высшей степени естествен- 


Д.П. Ильин. 
M., «Наука», 1987 


Эстетический феномен в поэзии, — В б. Контекст-1986. 


150, 


доступный High End ам 


RCD 975. Один из канболее удачных СО-ллейеров фирмы, Компактный дизайн, признанный за музы 
кальность транспорт PHILIPS СОМ-9, традиционный zum техники Rotel торондальный трансформатор и 
максимально короткий путь зукового сигнала. Сциденный (по одному на положительную и отрицатель 
эро полуволим сигнала} ЦАП amaer собой гибридиуо сивиу,обнединиошцуо в себе достониства как од: 
нобитовни, таси муљљлибитових конвертеров. Согласующий буферный усилитель выходного каскада поз 
полне избежать негативног вливима емкости межбвомнил кабелей, Поистине, это настоящий дизайн ал 
паратурњ класса High End по цене Hi-Fi-annapanyput 
5699 


5649 


RDO 980 — с0-трансторт, Центральная загрузка СО, онижаюция влияние вибраций. Олнолучевоћ лазер, 
‘обеслечивающий точное, без потерь считывание информации, Раздельные блоки питания для сорвосис 

томы, двигателя привода диска, микропроцессора и дисплея. Металлическое, высокопрочное шасси, Са 

мый дешевый транспорт, не уступающий по качеству более дорогим! 

RDP 980. Отличима процессор для использования в составе аппаратуры МЕ, аудиоалларалурм и в си 

Crewe домашний кинотеатр». Возмохность подключения до 5 цифровых источников при помощи ONTING- 

стих или коаксиальных кабелей, Выбор частот дискретизации 32 кГц, 44.1 ГЦ и 48 «Гц для согласования 
слюбым источником (транспортом). Раздельные экранированные блоки питания для цефровой и anano: 
тобой частей, Для лучшего подавления дхиттера применена внутренняя синхронизация оригинальной 
конструкции, Используются только высокохачествениые, хорошо звучащие комплектующие, Как результат 

отличное, детальное, сбалансированное звучание 


Эксклюзивный дистрибьютор продукции Rotel — фирма «Инфор- 
коме, 121471, Москва, ул. Рябиновая 45, ren.: (095) 447 4355 
447 4394, факс 447 4584, E-mail; inforcom®online.ru 
Комната прослушивания. Консультации специалистов. 


ROTE 


МУЗЫКА > | 


ности как одном из фундаментальных законов музыкального искус- 
ства говорил и Л. Мазель. Можно полагать, сле 
именно парадоксальность — общий показатель подлинно научно- 


овательно, что 


го и подлинно художественного творческого мышления 
Парадокс — это H ес 


b соединение казавшегося несоединимым 


по Ломоносову — «сопряжение далековатых идей». Но такое их 
сопряжение, соединение, которое не просто выглядит убедитель 
ным, но — что исключительно важно для искусства — обладает 


при этом неотразимой привлекательностью. Парадокс, равно 
как и острота, не могут быть скалькулированы: и то и другое — 
бесспорные свидетельства и проявления таланта, то есть особо 
го склада мышления, особой логики, и в художественном тексте 


эти парадоксальные решения несут с собой в конечном счете осо. 
бую, не сводимую ни K какой другой информацию 

Но и такое мышление 
сонажи уже совсем иного сюжета, не связанного непосредствен 
но с теорией информации и со старыми спорами вокруг нее — 
спорами, которые, судя по всему, опять становятся актуальны 
ми! 


u такая. особая, информация — это пер. 


о 
1 В последнее время появляются и работы, в которых делаются попытки 
вернуться к эстетике литературоцентризма, В одной из них, в частности, 


рассматривается та же выдвинутая А. Monen оппозиция: информация се. 
мантическая и эстетическая, Но автор этой работы делает вывод, что 


эстетическая информация как таковая вообще не существует, ибо 


эстетическое есть лишь форма для семантической информации. Вывод 
как представляется, восстанавливает примат идеологически: познаватель: 
ного фактора и игнорирует специфику искусства не только как формы 


но и как содержания (См.: М. H. Афасижев, О природе художественной 


информации. — Искусство в контексте информационной культуры, Про- 
блемы информационной культуры. Вып. 4. М, 1997. 


12) 


СО 9ЗОАХ, СО-плейор, Ответ на многочисленные требования потребителей иметь качество аппаратуры 
Rotel по сверхнизкой цене, Оснащен однобитовим ЦАП, обеспечивающим великолелное качест звука 
ния, Цељнометаллически корпус, информативный двухцветный дисплей и, само собой, отличное кач 
ство звучания, Завовнал множество наград за отличное соотношение ценаланоство. 


$449 


RCO 980. СО-плейер. Обладает поликолепным качеством myama и приемлемой ной, Центральная 
загрузка диска снижает umane нежелательных вибраций, Однобитовый ЦАП и аналоговая часть выпол. 
ни к музыкальности, которая будет радовать Вас долги годы. 
Простой и информативный друхцетный дисплей, Цифровой выход позволнот использовать RCD950 в ка. 
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СЛЫШУ, 
СЛЕДОВАТЕЛЬНО СУЩЕСТВУЮ 


Александра Коровина 


Разве нельзя н без глаз различать дела людские? 
иди своими ушами 
Шекспир „Король Лир" 


Есть в истории человечества такие изобретения и открытия, 
которых трудно было бы избежать и которые, входя в повседнев- 
ную жизнь, обретают со временем значение „второй природы" 
homo sapiens., Появление этих „ключевых инструментов" куль- 
туры оказывается поворотным моментом в истории, а последст- 
вия обнаруживают себя во всех без исключения сферах деятель- 
ности человечества. К таким изобретениям относится, безуслов- 
но, письменность. 

Вокруг проблем кодирования, передачи и хранения информа- 
ции сосредоточен целый свод актуальных во все времена вопро- 
сов науки, искусства, практической деятельности человека 
Скрытые под массой других, более частных задач, проблемы HH- 
формации зачастую оказываются тайными „режиссерами“ мно- 
тих культурных событий (яркой иллюстрацией может служить 
история книжного дела). Сегодня проблемы информации выхо- 
дат на авансцену, и ХХ! век уже назван „веком информацион- 
ной культуры“ 

Появление цифровых технологий открывает новую страницу 
человеческой истории. Во-первых, изменяются наши представ- 
ления о пространстве: „Internet, объединяющий географически 
удаленные друг от друга области мира, представляет собой не- 
материальное, лишенное физической протяженности, сущест- 
вующее во временном единстве (www). Во-вторых, благодаря To- 
му, что и аудио“, и видеоннформация кодируется единообразно — 
цифровым способом, появляются новые, творческие возможно- 
сти ее преобразования, расширяющие область сугубо функцио- 
нального ее применения: открываются невиданные перспекти- 
вы информационной свободы 

Для музыкального искусства, использующего в качестве ма- 
териала звук и время, проблема кодирования и передачи инфор- 
мации была и остается одной из труднейших задач — независи- 
мо от того, идет ли речь об устной традиции (фольклор и устное 
профессиональное творчество} или письменной (композиторское 
творчество). Возникшая в конце ХІХ века принципиально иная, 
отличная от нотописи форма кодирования („схватывания“) 
звучания — звукозапись — оказалась единственным средством 
сохранить следы безвозвратно уходящих от нас культур, ведьтра- 
диционная нотная запись не в силах отразить реалии устного м 
зыкального творчества. Развитие звукоиндустрии стало решаю 
щим фактором в становлении классического джаза!. Более того, 
именно в рамках музыкального искусства вспомогательное тех 
ническое средство очень быстро начинает приобретать художе- 
ственные черты (сходные явления происходили в кинематогра: 
фе и предшествовавшем ему искусстве фотографии). На приме- 
ре видео- и аудиоискусств мы в течение всего ХХ века наблю, 
ем, как разворачивается процесс взаимодействия между спосо- 
бом кодирования информации, с одной стороны, и порождаемі 
ми этим способом новыми особенностями ее структуры — с дру- 
той. С изобретением и развитием звукозаписи по праву связыва- 
ют новый этап развития музыки 

Появившаяся благодаря звукозаписи возможность воспроиз- 
ведения (тиражирования) единичного исполнения коренным об- 


разом изменяет ситуацию, в которой музыка существовала с са- 
мого своего рождения и до конца ХІХ века. Закон принципиа; 
ной неповторимости музыкальной информации („только здесь и 
сейчас") утрачивает свою актуальность, а вместе с ним нечезает 
сверханачимость физического („жизненного“) времени исполне- 
ния, вто время как его художественное время приобретает свой- 
ство обратимости 

Когда мы говорим о феномене музыкального бытия, мы преж- 
де всего имеем в виду существование некоего идеального объек- 
та в реально текущем времени, Перефразируя Паскаля, можно 
сказать, что у музыки, как и у любви, не бывает возраста: она 
всегда находится в состоянии рождения. Каждое новое исполне- 
ние некогда созданного — чудо его возрождения, и музыкальное 
сочинение — вечно юный Дон Жуан, обретаюший новую любовь 
с каждой встречей. Отношения музыкального произведения с 
Исторней и Временем похожи на авантюрные романы испанско- 
го гранда, но только без трагического конца, и дон-жуанский спи- 
сок каждого музыкального шедевра ежегодно пополняется но- 
выми именами — каталоги фирм звукозаписи фиксируют это с 
юридической беспристрастностью. Разумеется, нотопись, пред- 
ставляющая собой характерную особенность профессиональной 
композиторской культуры Европы, не в состоянии исчерпать все 
возможные варианты этих „приключений“ (у нее иное предна- 
значение). 

Музыкальная письменность складывалась в целостную систе- 
му кодирования звучащего текста в течение достаточно долгого 
времени, и каждая новая историческая эпоха корректировала 
свойства музыкальной партитуры в соответствии со своими по- 
требностями. Многие слои мирового музыкального пространства 
оставались вне письменности, и знания о них добываются теперь 
путем кропотливых поисков косвенных свидетельств. Уникаль- 
ность европейской музыкальной культуры состоит в единовре- 
менном существовании на протяжении десяти веков двух раз- 
личных архетипических форм музыкального сознания — устной 
и письменной. 

Эпоха раннего христианства — время зарождения европейской 
музыкальной письменности, точка отсчета длительного культур- 
ного процесса, во многом парадоксального и по происхождению, 
и по бытованию. „Верхний“ слой музыкального сознания, свя 
занный с христианской духовной практикой и формируемый 
культовым, каноническим бытием музыки, создавал устойчивую 
письменную традицию*, другой, „нижний“ слой — внецерковное 
музицирование — сохранял черты устного творчества (в том чис- 
ле и профессионального). Напомним, что античная музыкаль- 
ная культура (а именно ей суждено было стать фундаментом 
искусства звуков западной цивилизации) в основных своих чер- 
ах мало чем отличалась от предшествовавших и современных 
ей древних музыкальных культур других регионов — Востока 
(Китай), Юго-Восточной Азии (Индия), Междуречья (пожалуй, 
именно акустические опыты, начатые школой Пифагора, и Co- 
ставляют основное отличие музыкальной практики древних гре- 
ков от звукового творчества их современников — сирийцев, 
иранцев и др.). Крушением античной цивилизации началось ве- 
ликое разделение мира на Запад и Восток. Наступление новой 
исторической эпохи ознаменовалось рождением первой миро- 
вой религии 


06 этом см. в статье „Джаз, классика и звукозапись" в настоящем но- 
мере. 


2 „Верхний“, ибо и в теории музыки, и на практике утверждается именно 
такое нерархическое соотношение письменного и устного. 
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История сохранила для нас удивительное свидетельство совре- 
менника этого переломного момента в развитии европейской ци- 
вилизации — „Исповедь“ Августина Блаженного, искреннее и 
волнующее повествование о трагической судьбе личности, ис- 
пытавшей на себе разрыв эпох. Согласно Библии, гонитель хри- 
стиан Савл обратился в апостола Павла, услышав голос, говоря- 
щий ему: „Сава, Савл, что ты гонишь Меня!" Сын римлянина- 
язычника и христианки, Августин Аврелий был привлечен в Lep- 
ковь пением молящихся: „Как плакал я над Твоими гимнами и 
песнями, о Боже, когда я был сильно тронут нежными голосами 
поющих прихожан“. Непосредственное эмоциональное и духов- 
ное воздействие гимнов оказалось столь велико, что душа Авгу- 
стина покорилась Христу безвозвратно. Он стал одним из перво- 
открывателей новой духовной эпохи, созидающих новое отно- 
шение к искусству звуков, которое обладает исключительной суг- 
тестивной силой. Как известно, для античности ритм был преж- 
де всего ритмом пластическим, связанным с телесным естеством 
человека, он, если можно так сказать, был одухотворенным вы- 
ражением материальной формы. Христианская же эпоха, начи- 
ная с Августина, осмысляет ритм не только и не столько жесто- 
во-телесно, сколько как внутренний ток, пульс и движения ду- 
ши". Феномен музыкального времени, „основной вопрос” музы- 
кального бытия, усилиями св, Августина связывается с фунда- 
ментальной проблемой духовной, психической жизни человека! 

Ритм духовных песнопений первых христиан первоначально 
был слит с естественными ударениями прозаического текста, и 
в этом смысле можно говорить о продолжении античной тради- 
ции единства мелоса и слова", Выделение собственно музыкаль- 
ного начала из этого синкретического единства, его феномено- 
логизация происходила на протяжении всего периода средневе- 
ковья. Первым значительным событием этого становления было 
обособление ритма озвученного дыхания (а мыслилась музыка 
прежде всего через звучание человеческого голоса, как пение) 
отритмической жизни словесного текста, произносимого особен- 
ным образом. Певческое искусство — более интонационное, чем 
словесное — обрело собственные временные формы и структу- 
ры. 

“Звуковое начало отныне не связывалось жестко с количест- 
вом слогов стиха или их длительностью, но превратилось в плав- 
ную и ровно текущую по собственному руслу мелодическую ре- 
ку. Ровность пения (напев исполнялся единообразными длитель- 
ностями) воплощала приобщение души человека к вечности, 
включала его внутреннюю жизнь в череду постоянно повторяю- 
щихся духовных событий. Скрытая прежде в речевом потоке, об- 
наружила себя наконец тайная жизнь человеческого духа, про- 
бился сквозь звучание слова внутренний (бессловесный!) пульс 
мысли и чувства, — словно отозвавшись на призыв Христа, вы- 
шла навстречу ему душа человека 

„Псалом населяет пустыни, уцеломудривает торжища. Для но- 
вовступающих — это начатки утешения, для преуспевающих — 
приращение ведения, для совершенных — утверждение; это глас 
Церкви... Это мудрое изобретение Учителя, устроившего, чтобы 
мы пели и вместе учились полезному...“ — писал один из отцов 
Церкви, святитель Василий Великий, С христианского гимно- 
творчества начинается история профессионалњного европейского 
музыкального искусства. Связь последнего с античностью ока- 
залась сложной и непрямой: если в трудах о музыке на протяже- 
нии всей эпохи средневековья жило теоретическое наследие Эл- 
лады, то сама музыкальная практика христиан основывалась на 
совсем иных нравственных и культурных началах. 

Пение первых малочисленных христианских общин было как 
бы коллективной импровизацией: гимны и псалмы исполнялись 
на родном языке первых христиан, на всем известные напевы. 
Разрастаясь географически и укрепляясь духовно, христианская 
Церковь стремилась к единению душ и „языков“ христиан, K упо- 


“Ритм понимается нами как идея времени (в духе платоновских идей”). 
+ „В тебе, душа моя, измеряю я время, но что измеряю, не ведаю. 

“При том что теория стихотворных размеров — метрика — в античности 
‘была разделом теории музыки, а не поэтики, 
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рядочиванию ритуала, и вскоре громкозвучная латынь стала 
единственным языком общения с Богом, Отсутствие единой кни- 
ги песнопений заботило Церковь, придававшую огромное значе- 
ние музыке в повседневном служении. В правление папы Григо- 
рия (VI-VII вв.) была проведена первая кодификация стихийно 
сложившейся музыкальной практики христиан: появился „Ан- 
тифонарий”, ставший на века главной книгой богослужения". Од- 
нако он содержал лишь словесные тексты песнопений с указа- , 
нием на лад напева каждой части литургии; таким образом, му- 
зыкальная сторона исполнения определялась местными тради- 
циями богослужения. Итак, на протяжении почти трех веков хри- 
стианская певческая традиция существовала в смешанной. уст- 
но-письменной форме. Стабильным, зафиксированным элемен- 
том в ней был вербальный текст вместе с определенным мело- 
дическим строем, а элементом подвижным, воссоздававшимся 
при каждом исполнений, — конкретная мелодическал структу- 
ра. Стремление христнанской мысли к Догмату распространи- 
лось и на музыкальную практику: для установления единообраз- 
ного ритуала и чина богослужения по велению Григория Вели- 
кого в города и монастыри молодого государства франков были 
отправлены обученные римские певчие. Однако поддерживать, 
желанную чистоту и первозданность луховного строя богослу- 
жения силой одной лишь человеческой памяти оказалось невоз- 
можно, и поэтому созлание музыкальной письменности стало на- 
сущной необходимостью. 

Спустя три века после создания „Антифонария“ утверждает- 
ся новая специфическая форма музыкального бытия — невмен- 
ная нотация. У греческого слова „невма“ два значения — „на- 
мек" и „дыхание“. Невма напоминала певцу о направлении и Be- 
личине мелодического вокального хода, фиксируя интонацион- 
ную единицу звукового текста, причем не в абсолютном значении 
(через конкретное обозначение высоты тона), а в относительном. 
Графическая запись передавала мелодический „абрис“, конту- 
ры напева. По сути говоря, невменная нотация представляла со- 
бой перенесенный на бумагу язык жестов или даже, скорее, „ри- 
сунок жестов“, нечто вроде музыкальной стенографин. Ее пра- 
родителем можно считать известное уже в Древнем Египте искус- 
ство хейрономии", то есть искусство управления хором, дирижи- 
рование, представляющее собой визуализацию звукового об- 
раза“. Невменная нотация фиксировала то, что уже сушествова- 
ло много лет в устной практике, Иначе говоря, первой формой 
музыкальной письменности стала письменность „после звуча- 
Последующее ее развитие ускорило изменения в музыкаль- 
ной практике: появившаяся возможность отстраниться от кано- 
нического текста, освободить память от груза канона дала им- 
пульс к развитию собственно композиторского начала, и в KO- 
нечном итоге появилось музыкальное произведение как „вещь 
(„ориз" — музыка)", как то, что можно „взять в руки", — и как 
то, что можно продать. Возвращаясь к тому, что было сказано о 
роли звукозаписи в самом начале статьи, подчеркнем, что обе 
принципиально отличные друг от друга формы фиксации звуча- 
ния обнаруживают сходство в одном очень существенном момен- 
те: и нотопись, и звукозапись обеспечивают возможность тира- 
жирования некогда созданного. При этом уравниваются в npa- 
вах Инвариант (авторский текст сочинения) и Варнант (как од- 
на из возможных исполнительских трактовок), сохраняемые во 
времени различным образом. 


о 


" Сохранились свидетельства о том, что сам сборник был прикреплен це 
пью к алтарю древнего собора св. Петра в Риме. 

Само египетское слово „петь“ означало буквально „производить рукой 
музыку" (ем. сб: Музыкальная культура Древнего мира. Jl, 1937, с, 51). 
* Исполнитель-инетрументалист связан со звуковой линией тактильно, 
через физические действия, передающие его нсполнительскую волю, Кро- 
ме того, он видит еше и собственные движения. Певец же только чувст- 
вует изменяющееся положение голосового аппарата: 

* Подробнее об этом см. в книге Т. В. Чередниченко „Музыка в истории 
культуры“ 


[> ДЕП 


ИЗ ИСТОРИИ ФИРМ ЗВУКОЗАПИСИ 


Новая рубрика поможет читателям лучше ориентироваться среди множества новых и старых звукозаписывающих фирм 


Бельгийская фирма „Accent” („Ак 
цент“) — не совсем типичный пример 
очень маленькой независимой фирмы, 


выпускающей исключительно класси 


ческую музыку, Нетипичный потому, что, во-первых, свою незави- 


симость он 


успешно отстаивает вот уже 
на в 1978 году). Во-вторых, потому, что се основателем б 
тирующий — n записывающийся — музыкант, играющий на воде 


0 лет (фирма была основа- 


іл концер- 


да гамба, знаток старинных инструментов и одновременно мастер Ан 
дреас Глатт (Glatt). В-третьих, потому, что с самого начала и по сей 
день Андреас со своей женой Адельгайд (Adelheid), собственно, и есть 
вся фирма. Возьмите наугад любой их диск — и вы увидите, что вся 


работа по созданию диска — от записи до оформления буклета — 
произвелена Алельгайд и Андреасом Taart, Кроме того, планирова: 
ние, реализация, связи с дистрибьюторами H T. п. — практически лю 


бые вопросы решаются этими двумя людьми. Сам Андреас Глатт го: 
ворит, что это сознательная политика и проводится она с одной це 
лью: остаться максимально независимой фирмой. Главное же в неза- 
висимости, по его мнению, это возможность самому формировать ре 
воей фирмы и самостоятельно подбирать музыкантов, ко- 
торых он считает нанболее подходящими 


пертуар 


дя реализации его програм. 
мы. Для него также важно, что он может по собственному усмотре 
нию осуществлять записи (в техническом смысле), а также опред 


лять финансовую политику, что имеет большое значение для „выжи 
вания“ такой маленькой фирмы 

Хотя хронологические рамки записываемой на „Accent“ музыки 
простираются от XV до ХХ века, все-таки основу каталога фирмы 
составляют музыкальные произведения ХУП-ХУШ веков. Наиболее 
существенная особенность — музыка записывается только в аутен- 
тичном исполнении, В первые годы своего существования „Accent 
вообще была едва ли не единственной фирмой исключительно аутен 
тичного направления; большинство производителей смотрели тогда 
на это движение с большим полозрением и даже отвергали его право. 


на существование 


аталог фирмы небольшой — в нем сегодня 107 компакт-дисков, в 
год он пополняется всего несколькими названиями СР”. Довольно 
большую часть каталога составляют современные концертные запи 


си, выдел Эти диски от- 


енные в специальную серию „Ассеп-Пуе“ 


ді айну: если буклеты студийных запи. 


заются от остальных по ди: 


сей выдержаны в желто-палевых тонах, то буклеты „живых“ имеют 
голубой оттенок. В целом оформление всех дисков „Ассепі“ едино. 
образно, что облегчает их поиск среди продукции других фирм, Для 


nique 


первых же записей A, Глатт пригласил наиболее авторитетных му 
зыкантов-аутентистов. С самого начала для фирмы работали приоб- 
ретшие позднее широкую известность братья Куйкены — Сигизвальд 
ap- 
тольд (флейта); Рене Якобс (контртенор), Роберт Konen (Kohnen) 
(клавесин), Пол До; он), Конрад Юнгхенел (лютня), Иос 
ван Иммерсель (клавесии и пианофорте) и др, Среди постоянно за 


(скрипач и дирижер), Виланд (виолончель и виола да гамба) и 


рехт (ге 


писываемых фирмой коллективов — вокальные и инструментальные 
ансамбли „Concerto Palatino”, „Currende „La Colom 
bina", „Tragicomedia“, a также оркестр „La Petite Bande" 
пертуар состоит в основном из „малых форм". Но есть у фирмы и 
записи „Реквиема“ Моцарта, двух моцартовских опер — „Дон Жуа 
АМ" №3 (14) 97) и „Так постуг 
утворенил мира" Гайдна ит.д. В каталоге фирмы много му 


Daedalus” 


— их ре 


на“ (об этой записи см. в ают все", 


запись „С 


зыки, совершенно не предста! 


ленной на дисках других звукозапи. 


сывающих фирм, при этом „Accent не боится выпускать сборники, 
объединяющие записи произведений разных композиторов (сборни 
ки составляют большинство дисков фирмы). Здесь можно отметить 
дания, как „Іа natali Domini” (рождественская музыка 
Испании и Америки XVI века), „И cantar moderno” (неаполитанская 
и венецианская лирика ХУ века), Среди наиболее удачных работ фир 


особо такие и. 


мы „Ассет!" я бы также назвал запись „Орфея“ Глюка с Рене Якоб- 
сом в заглавной партии (первая аутентичная запись оперы, 1982) 
6 сонат для гобоя и фагота Яна Дисмаса Зеленки, флейтовых кварте- 
тов Моцарта и его „Реквиема“ 

Самые последние издания фирмы: третий выпуск скрипичных со- 
нат Моцарта (КУ 296. 376, 454) в исполнении С. Куйкена и Л. Дево 
(АСС 95113). „Служанка-госпожа“ и „Ливьетта и Траколло" Джо: 
ванни Перголези (дир. С. Куйкен) (АСС 96123). В 6 
нах — создание нескольких дисков, в том числе „Le Deux Ames де 


ижайших пла: 


Salamone Rossi“, на котором будет представлена редкая музыка италь- 
анского композитора Саламоне Росси. Отсутствие спонсоров и ин- 
весторов, суля по всему, очень затрудняет работу маленькой фирмы 
— в частности, иногда возникают трудности с выпуском уже объяв- 
ленных (даже имеющих каталожные номера) дисков; например, в 
1994 году в каталоге „Ассеп!" была анонсирована запись виолончель- 
ной музыки Огюста Франкома, но диск до сих пор так и не выпущен 

Продукция фирмы постоянно рецензируетея на страницах веду- 
щих аудиожурналов мира, Очень многие записи 
престижными наградами. Фирма имеет собственных дистрибьюто- 


Accent” отмечены 


ров в 30 странах мира, в том числе и в России 


обрушкин 


2 таша | 


ЈЕВ соко ӘЗЛЕЕПІНЕ 


Приглашаем к сотрудничеству дилеров 


Audio Моје 


Audio Моје UK: Unit С Peacock Est., 125-127 Рамадог Road, Hove, East Suss 

Audio Note USA: 60 Hannon St. New York МУ 10301, tel, 212-304-8064. 

Audio Note Russia: Москва, «Intermarket», тел./факс: (095) 196-99-31 
Авторизованные дилеры: 


Москва: «Аудиогалерея», ул, Покровка, д. 50/2, тел 
E-mall: адаћегувснунлели, http://www.usercityline.ru, 


эх, tel, 01273-220511 


Internet: WWW.audionote,co.uk. 


(095) 917-43-85, факс: (095) 917-87-62. 


Изделия 1, 2 и 3 уровней, принадлежности, демонстрации. консультации, 


кабели всех уровней, КІТ-ы для самодельщиков 


«Патэфонь», Мерзляковский nep., д. 13, тел (095) 203-1 


09. факс: (095) 202-11-76 


Изделия, кабели, принадлежности всех уровней, демонстрации, консультации. 


«АНТес», Еропкинский Nep., А. 14, тел: (095) 291-44-21, тел./факс 
Изделия, кабели, принадлежности всех уровней, демонстр 
Новосибирск: опт по региону: юг Западной Сибири 


розница: тел/факс: (3832) 10-12-82 


Владивосток: опт. и розница по региону — «V-Lazer 


Дилеры принимают заказы в городах: Сара! 


Ростов-на-Дону. Пермь. Нижневартовск, Норильск, Соч 


(095) 291-92-01 


дии, консультации. 


(3832) 24-33-58. 


(4232) 2 


01-09 


Уфа, Омск, Алма-Ата, Якутск 
Справки по телефону: (095) 196-99-31 


harman/kardon 


harman kardon тя 


Три слова определяют Harman/Kardon: сила, динамика и страсть 
Страсть порождается теми эмоциями, которые вызывает в нас музыка, А так как динамика и сила присущи 
любой музыке, мы наделяем ими каждую модель Harman/Kardon с помощью высокой знергетичности, дискрет- 


ных компонентов в сигнальном тракте, сверхширокой пол пропускания и минимальной обратной связи 


Ошутить все е 


› и получить удовольствие от пр 


ушивания музыки вы мс 


посетив в 


H P Оптовый отдел: 125083, г. Москва, ул, 8-го Марта, д. 10/12, ten.: (095) 212-9964, 212-9838, факс: (095) 214-0421 
П А 0 А М А Салон-магазин: 103031, г. Москва, Петровский nep., д. 5, стр. 8, ten.: (095) 923-7397, 924-5381 факс: 921-1643 


пап/Кагаоп 


его ближайшего официального дилера + 


„QUAD" — старейшая британская част 
ная компания, специализирующаяся на 
производстве һі-і-аппаратуры. Посвятив 
много времени проблеме аутентичности 
звука на выходах своих электронно-аку 
стических детиш, она в конце концов 
ралась и до их входов, Фирма избрала путь 


106: 


неоригинальный, но весьма продуктивный 
и, главное, благородный. Она включилась 
всерию проектов по записи музыки разных 
эпох и стилей в исполнении музыкантов, 
QUAD", озабоченных про. 
ками аутентичности звука, 
своей, исполнительской сфере, Одним из 


не менее, чем 


бле 


но только в 


таких проектов стало сотрудничество с на 
стной звукозаписывающей фирмой „ISIS 
Records", созданной в 1991 г 
ной 


сединствен 
как сказано в буклетах компакт-ди 
сков, пелью — записывать разнообразную 
музыку, исполняемую на строго соответст 
вующих ей, аутентимних клавишных ин 
струментах. „Почему тог 
ных?" — спросите вы. Дорогой читатель, 


„ко на клавиш: 


за этим выбором не стоит ни тайный умы: 
сел, ни заговор двух фирм против музыки, 
извлекаемой посредством смычков, мунд 
штуков или колотушек. Просто ни на ка 
ких других инструментах, кроме клавиш 
ных, владелец фирмы „ISIS Records" Map- 
тин Саутер (Martin Souter) играть не уме 
ет. А записывать предпочитает только се- 
бя — что, впрочем, не сказывается на ши- 
роте репертуарных пристрастий фирмы 

“Мартин Саутер родился в 1961 г. в Дер- 
эме (Durham), Великобритания. С девяти 
лет играет на органе. В тринадцать стано. 
вится церковным органистом в родном го. 
роде и. 
тельностью, ибо семейная хроника Сауте 


вероятно, местной достопримеча- 
ров скромно отмечает, что органистов мо 
тоже его в Соединенном Королевстве не 
бывало. 

Неизвестно, как сложилась бы дальней: 
если бы по окон 


шая карьера органиста 
чании Оксфордского Магдален Колледж он 
не отправился в Париж, где продог 


жил 
свое музыкальное образование под руко: 
водством замечательной французской ор 
ганистки Мари-Клер Ален и клавесинист 
ки Гюгетт Дрейфус. С тон поры музыкант 
успешно сочетает карьеру органиста и кла 
весиниста: он с равным успехом исполня 
ет органную музыку на орган 

ную на клавесине, а также клавесинную на 
органе и органную на клавесине. Легко ре 


‚ клавесин. 


шается им и проблема переложения орке 
стровой музыки разных эпох для любимо: 
го с детства органа, короля инструментов. 

Нельзя сказать, что все эти вольности с 
подменой одного инструмента другим не 
имеют никакого оправдания, Отношение к 
инструментальному составу, а следова 
тельно, и к тембровому оформлению музы: 
1. Да 


леко не всегда состав инструментов имел 


ки менялось на протяжении истој 


для композитора принципиальное зн: 
ние. В силу свойственной эпохе барокко 


не 


АУДИО МАГАЗИН 1/1998 


ФОНОТЕКА 


(в музыке это XVII — первая половина 
ХУ в.) тяги к ярким контрастам, броским 
противопоставлениям, применение музы 
кальных инструментов было не колори 
стическим, а ролевым. Тем 
бровые полутона и „переходы“ не исполь 


так сказать, 


зовались, Соб 


юдался 


ишь ряд простых 
правил. Каждый инструмент должен был 
от начала до коң 


да играть порученную ему 
партию-голос, не меняясь ролями с други 
ми. Контрасті 

ем 


постигались сопоставлени 
эпизодов, исполняемых небольшой 
группой солистов и полн 
зыкальные инструменты использовались B 


M оркестром. Му 


наиболее выгодной тесситуре — в том дна 
гле их зву 

но и красиво, Партин же писались с учетом 

сложившихся в инструментальной практи 

ке приемов исполнения 

роли — партии солистов — легко могли пе 


пазоне. 


ние наиболее эффект 


И все же главные 


репоруча 


ься разным исполнителям, Соли 
рующие скрипки в concerto grosso замена 


тись гобоями или 4 зачастую без 


йтами 
серьезной корректировки их нотных пар: 
гий. 


Особая ситуация сложилась в музыке 
для клавишных инструментов — органа и 
многочисленных разновидностей клавеси 
на (итальянское чембало, немецкий кла- 
вир, французский клавесин, английский 
верджинел — названия одного класса ин: 
струментов, связанных, однако, с разными 
композиторскими школами и потому имею 
щих разные исполнительские традиции и 
ряд конструктивных особенностей). В ру 
ках (и под ногами) у органиста — целый 
оркестр или ансамб 
ренцированных голосов. Он один может ис 
полнять до пяти-шести ролей одновремен- 
но, сопоставлять сольные тембры с громо 
гласным звучанием всех регистров органа 
Динамические возможности клавесина не 


b тембрально диффе 


сравнимо скромнее, но ему также доступ 
ны м тембровое разнообразие, и динамиче 
ские контрасты, и 
ность 


главное, полифонич 
способность вести несколько голо 
сов одновременно, Основное ра 
двух инструментов — в характере фун 
киионирования: орган — инструмент хра 
мовый, и большая часть литературы для не 


зличие 


го связана с богослужением; клавесин же 
чисто светский инструмент 
ный для домашнего (камерного) музициро: 
вания. При этом в каждой стране органное 
и клавирное музицирование имело сво 

особенности. В Англии уже на рубеже 
XVI-XVII вв. — раньше, чем где-либо в Ев 
pone — складывается вёрлжинельная шко 
та, Во Франции расцвет клавесинного и ор: 
ганного исполните 
эпоху Людовика ХІУ и связан с изыскан 
но-сентиментальным стилем рококо. В не 

мецкой органной музыке сосуществуют 


предназначен: 


њетва приходится на 


жанры хоральной обработки, основанной 
на традиционных протестантских напевах, 
и мирской по духу фантазии — пьесы им 
провизационного характера 


МУЗЫКА «> 


Каждый орган и клавесин (если это не 
продукт современного п 
ства) по-своему неповторим. Созданный 
для определенного помещения, для нужд 
богослужения или для приятного время 
препровождения, рассчитанный, наконец, 
на того или иного исполнителя и компози 
тора 
для исполнения музыки, сообразной ему по 


точного производ 


инструмент лучше всего подходит 
стилю, и не всегда оказывается пригодным 


для какой-либо другой. С другой сторон 


если орган принадлежит соответствующей 


эпохе, имеет подходящу 


н набор регистров 


и при этом достаточно легок и подвижен 


на нем вполне возможно исполнение 


клавесинной музыки 


Поэтому тщательность 
М, Саутер под 
пля каждой з; 


которой 


бирает органы и клавесины 
тисываемой им программ 
можно только приветствовать, 
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Henry Purcell Suites 
1700 Tisseran harpsichord 
Bate Collection, Oxford. 


Это один из двух дисков М. Саутера с за 
писями английской музыки. Здесь собраны 
восемь клавирных сюит и ряд отдельных 
пьес и транскрипций Г Генри 
Перселл (1659-1695) — величайший анг 
пийский композитор конца ХУЙ столетия 
и, возможно, всех времен, Прожив недол 


Перселла 


го, он успел оставить огромное музыкаль 
ное наследие во всех жанрах своего време: 
ни — от коронационных (придворных) од 
и духовных антемов до театральной музы 
ки и опер (B числе которых гениальная „Ди: 
дона и Эней“), от непритязательных пьес 
пля харпсикорла (еще одной разновидно- 
сти клавесина) 


10 многочиеленных соль 

ных и ансамблевых песен 
Сохранилась лишь незначительная 
часть клавирной музыки Пёрселла. Будучи 
тете 


органистом в Вестминстерском 
Пёрселл должен был сочинять очень мно 
го музыки для клавишных инструментов, 
а также импровизировать на органе и кла 


весине. Ббльшая часть его импровизаций, 


су музика 


по-видимому, так и осталась незаписанноћ. 
Вся дошедшая ло наших дней клавирная 
музыка Пёрселла известна нам по изда: 
нию, увидевшему свет через год после 
смерти композитора. Оно называлось „The 
Choice Collection of Lessons Гог (ће Harp- 
sichord of Spinnet" и вышло в Лондоне в 
1696 г 

Каждая из восьми сюит включает от трех 
до четырех разнохарактерных танцев. В ое 
нове строения перселловских сюит — 
французская разновидность жанра, связан- 
ная с именами д'Англебера и Луи Купере 
на. В состав такой сюиты входили алеман 
да, куранта и сарабанда, а также всту- 
пительная прелюдия, В двух сюитах Пёр- 
селла встречается также английский хорн 
пайп — вместо распространенной во фран 
цузских сюитах живи 

Сюиты Пёрселла исполнены на харпси 
корде, изготовленном около 1700 г. масте- 
ром Джозефом Тиссераном. Этот старей- 
ший из сохранившихся английских двух 
мануальных харпсикордов входит в одну из 
пяти крупнейших коллекций музыкальных 
инструментов в Англии — оксфордекую 
„Bate Collection“. Инструмент настроен в 
самой что ни на есть аутентичной манере 
— в полном соответствии со строем, харак- 
терным для камерного музицирования 
XVII — начала XVIII в. Звук ля первой 
октавы в этой настройке имеет частоту 
405 Ги, что почти на % тона (143 цента) ни- 
же современного ля (440 Гц). Применена 
также одна из неравномерных темпераций 
(так называемая средняя, теап), обес- 
печивающая максимально чистое звучание 
перфектных созвучий — квинт и терций 
— в наиболее употребительных во време- 
на Пёрселла тональностях (по мнению Cay- 
тера, такая настройка возвращает музыке 
Перселла се первозданную чистоту). Ред- 
кие „фальшивые“ созвучия, возникающие 
при этом, сознательно использовались KOM- 
позитором, а потому их пикантную звуч- 
ность можно считать особым выразителі- 
ным штрихом 
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Это второй диск, посвященный англий- 
ской музыке. Все пьесы взяты из „Фицу- 
ильямовой вёрджинельной книги" („Fitz- 
william Virginal Book") — наиболее извест- 
ного собрания английской клавирной му- 
зыки начала ХУП в. Составил его между 
1612и 1619 г. некий Фрэнсис Треджен, бу 
дучи узником одной из лондонских тюрем 
вовремя организованного королем Джейм- 
сом 1 преследования католиков. Большин- 
ство композиторов, представленных в ма 
нускрипте, — Уильям Бёрд (ок. 1543- 
1628), Питер Филипс (ок, 1561-1628), 
Джайлз Фарнеби (ок. 1561-1640), Джон 


Мандэй (ок. 1555-1630), Джон Булл 
(ок. 1563-1628) и Джон Блайтмен 
(ок. 1525-1591) — были товарищами 


Треджена по несчастью и находились кто 
в заточении, кто в изгнании. Но то ли ус 
ловия тюремные для композиторов были 
привилегированными, то ли вера их не по: 
зволала предаваться унынию, только в му- 
зыке нет и следа перенесенных ими горе- 
стей. Искусство вёрджинелистов полно 
изящества, тонкого беззлобного юмора и 
неистощимой фантазии. 

Вёрджинелисты были пионерами евро- 
пейского инструментализма, поставивши- 
ми светское музицирование на профессио- 
нальную основу. Песенная и танцевальная 
стихия сочетается в их творчестве с изы- 
сканной орнаментикой и ученым полифо- 
ническим мастерством. Богатая ритмиче- 
ская изобретательность выделяет их искус- 
ство на фоне других европейских школ, 
определяя своеобразный облик английской 
музыки на века вперед. Большинство пьес 
вёрджинелистов представляет собой ва- 
риации на мелодии популярных в то время 
песен. Вариации, сохраняющие основные 
мелодические обороты и четкую перио- 
дичность песенного или танцевального 
метра, оказались самой демократичной му- 
зыкальной формой своего времени и почти 
на два столетия опередили появление ана 
логичной формы в музыке континенталь- 
ной Европы 

Песня и танец у верджинелистов, как 
правило, связаны с некими персонажами, 
обычно — с дорогими сердцу узников людь- 
ми. Поэтому их пьесы — это разновидно- 
сти жанрового портрета: дружеский шарж 
или лирическое воспоминание. Особо лю- 
бопытны автопортреты, На диске их He- 
сколько, в том числе четыре шаржа Дж. ap- 
неби на самого себя: „Мечта Джанлза Фар- 
неби", „Отдых Джайлза Фарнеби", „Юмор 
Джайлза Фарнеби“ и „Тщеславие Джайл 
за Фарнеби" 

Девятнадцать пьес из „Фицуи. 
вёрджинельной книги" записаны на орга. 
не приватной капеллы в Ноуле. Несмотря 
на то что первое документальное еви 
лотельство об этом органе относится к 
1839 r., Мартин Саутер убежден, что суше“ 
ствуетон там приблизительное 160 
лее того, некие косвенные данные наводят 
его на мысль, что на Ноулском органе Ha 
верняка играл кто-нибудь из представлен- 
ных на диске композиторов. Тембровая па- 
литра органа свежа, изысканна, даже пи- 


ьямовой 


гы бо- 


кантна и в самом деле чудесно подходит 
для музыки раннего барокко или француз 
ского рококо. И все же, на наш взглял 
звучание органа, даже такого „приватно- 
ro” и „светского“, как Ноулский, утяжеля 
ет пьесы, рассчитанные на целомудренный 
голос вёрджинела, — что, впрочем, не де- 
лает работу Саутера менее интересной 
Музыка верлжинелистов не слишком Ча 
сто записывалась, и этот диск наверняка 
восполнит пробел в фонотеке даже самых 
преданных поклонников старинной музыки 
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На двух дисках записано 25 баховских 


хоралов: 18 „лейпцигских“, 6 „шюблеров 
ских" и хорал „Liebster Jesu, wir sind Мег" 
(BWV 731), а также Прелюдия и Фуга соль- 
мажор, BWV 541. „Лейпцигские хоралы" 
были собраны Бахом в единый сборник в 
последние годы жизни, однако созданы они 
были еше в Веймаре между 1708 и 1717 г. 
М. Саутер предполагает, что Бах их просто 
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особенно любил, оттого и решил перепи- 
сать в новую тетрадку, несмотря на слабое 
зрение. „Шюблеровские хоралы” — одно 
из немногих прижизненных изданий Баха 
Все шесть хоралов представляют собой 
аранжировки частей из собственных кан- 
тат композитора, (Каждая духовная канта- 
та в лютеранской традиции завершается 
исполнением хорала, в котором принима- 
ет участие вся община.) 

Лейпцигские“ и „Шюблеровские“ хора- 
лы принадлежат к типу крупных органных 
композиций. Каждая строка лютеровского 
песнопения образует самостоятельный 
раздел хоральной прелюдии, построенный 
на ее ключевых мелодических оборотах 
Итогом такого раздела становится прове 
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Странные бывают совпадения: в первой 
половине ХУП века в Германии наиболее 
крупными фигурами были три композито- 
ра, фамилии которых в начинаются одина- 
ково — в русской транскрипции это буква 
„Ш“, Нолюбопытнее другое: в 1585 году ро 
дилея Генрих Шютц, в 1586 году родился 
Иоганн Герман Шайн (или Шейн в старой 
русской традиции), а в следующем 1587-м 
— Самуэль Шайдт (Шейдт). Значительны- 
ми эти композиторы были вовсе не потому, 
что они были предшественниками кого-то 
более великого, Их собственное творчест- 
во имело и имеет до сих пор свою собствен- 
ную значимость. А привлекательность на- 
шего с вами времени состоит в том, что со. 
временные музыканты вместе с современ 
ной индустрией звукозаписи дают нам воз 
можность не только верить на слово при 
страстным музыковедам и отдельным люби- 
телям музыки, но и самим убедиться в пра- 
вильности их утверждений 

Меньше всего повезло И.-Г. Шайну 
его „беда“ заключается B том, что он по. 
следние 14 лет своей жизни (а в отличие 
от двух других своих современников, на- 
званных выше, он прожил сравнительно 
недолго — 44 года) служил кантором в 
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денне хоральной строки в одном из 
ных“ регистров органа, Мелодия хорала 
при этом может обрастать богатым мело- 
дическим орнаментом, а может излагать- 
ся и в „чистом“ виде — ровными долгими 
длительностями — н как бы парить над 
„мирской суетой“ остальных голосов. 

М. Саутер долго искал подходящий ор 
ган для этой записи. Увлекательную исто 
рию его поисков любитель музыки найдет 
на страницах буклета к компакт-диску. Ор- 
ган был найден в городке Ноордбруке 
(Noordbroek) на северо-востоке Гол 


соль- 


андии, 


в неске 


их милях от моря и от герман 
ской границы. Расположен он в церкви 
Hervormde, Над созданием и „доводкой“ 
органа работали выдающиеся немецкие 


церкви св, Фомы в Лейпциге, то есть был 
действительно предшественником M.-C. Ба 
ха, занявшего именно этот пост менее чем 
через 100 лет, в 1723 г. Любое упоминание 
имени Шайна тут же вызывает эту ассоциа- 
цию, и его собственное творчество как бы 
автоматически уходит в тень великого му 
зыканта, В отличие от наследия Г. Шютца 
довольно обширное и разнообразное 
творчество Шайна до сих пор доступно слу- 
шателям лишь в малой своей части. Поэто- 
му каждый новый монографический диск 
с его музыкой приобретает особое значе- 
ние, На новом компакт-диске записан 21 
духовный мадригал из сборника „Israelis 
Brünnlein... auf eine зопдегаге unmutige 
Italian-Madrigalische Manier” („Israelis 
Brünnlein", видимо, следует переводить как 
„Израилевы источники"). Это в основном 
пятиголосные произведения с бассо конти- 
нуо (в записи используются виолончель, 
орган, лютня и контрабас), написанные на 
фрагменты из немецкого текста Ветхого За 
вета. Новаторство Шайна заключалось в 
применении классической формы итальян- 
ского светского мадригала к духовним ком 
позициям, В результате композитору уда 
лось соз; 


тьочень красивые миниатюры (в 
среднем каждый из мадригалов звучит все 
го лишь три с половиной минуты), в KOTO- 
рых гармоническая прелесть и удивитель- 
ная теплота сочетаются с проникновенно 
стью изложения небольших фрагментов из 
текстов псалмов, книг пророков Иеремии, 
Исайи, Экклесиаста, Притчей Соломоно 
вых ит.д. Представлению слушателям 
этой музыки (которую многие, как и я, 
раньше, наверное, никогда не слышали) 
как нельзя лучше способствует замеча: 
тельное мастерство шести вокалистов 
имена которых хорошо известны по другим 
записям Филиппа Херевега, Для меня эти 
духовные мадригалы по своей прелести и 
духовной проникновенности ветали в один 
ряд с лучшими образцами этого рода ме: 
мецких барочных духовных композиций 
XVII-XVIII веков — произведениями 
Шютца, композиторов семьи Бах и самого 
Иоганна Себастиана (мотеты, кантаты и 
т.д.). Очень рекомендую этот диск 


МУЗЫКА со 


мастера — Арп Шнитгер (1695), Хинш 
(1768) и Герман Фрайтаг (1809). С 1809 r 
орган не подвергался модернизациям, что 
ле, азах аутентиста не- 
обычайно высоким, Орган и в самом деле 
изумительно звучит, в чем я рекомендую 
вам лично убедиться, тем более что на этих 
дисках Саутер демонстрирует свои лучшие 
исполнительские качества — тонкое ма- 
стерство регистровки, верное понимание 
барочной орнаментики, весьма глубокое 


ает его рейтинг в г, 
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слышание баховской полифонии и трепет- 
ное, пожалуй немного чересчур старат 
ное, пропевание каждой интонации, что 
приводит порой к неоправ, 
вым „качаниям“. 


анным темпо- 


Л. Гуральник 
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Еще в середине 1970-х годов английским 
музыкантом Кристофом Хогвудом была 
предпринята первая попытка исполнить и 
запечатлеть в записи все симфонические 
произведения B.-A, Моцарта — то есть не 
только те, что известны как „симфонии“ 
пол номерами с 1 по 41 (исключая 3740, не 
принадлежащую перу Моцарта). Тогда у 
К. Хогвуда набралось 7 томов по 3—4 грам- 
пластинки в каждом! „Появление“ такого 
большого количества „новых“ симфоний 
Моцарта связано с работой музыковедов, 
установивших, что многие (особенно ран 
ние) композиции, написанные по каком 
либо конкретному случаю, в качестве BETY- 
плений к операм, частей дивертисментов 
ит.д, исполнялись самим Моцартом как 
отдельные, чисто инструментальные про- 
изведения, вполне соответствовавшие фор- 
ме симфонии в тогдашнем ее понимании 
На втором диске нового издания „полного 
собрания симфоний”, исполненного из- 
вестным итальянским камерным оркест- 
ром „Венецианские солисты" под управле- 
нием Клаудио Шимоне, представлены 5 
симфоний, написанные совсем юным Мо- 
цартом. Первые четыре из них (номера по 
каталогу Кехеля КУ 45 и 48) Моцарт 
-69 rr., в 12- 13-летнем воз- 
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со музыка 


расте. А Симфония до мажор, значащаяся 
под № 73 (75а), 
и 1772 годом. 
Симфонии исполняются камерным ор- 
кестром? Для самых ярых противников 
аутентичного направления сообщаю, что 


была написана между 1769 


споры о величине моцартовского „симфо- 
нического оркестра“ были уже давно раз 
решены с помощью остроумного и в то же 
время простого приема, пришедшего в го 
лову а 

американцу Нилу Заславу). Он предложил 
расставить стулья в залах, где (по совер 
шенно точным данным, взятым из писем са 
мого Моцарта и его отца, из венской прес 
сы и других документов того времени) про: 


ному из музыковедов (по-моему 


водились моцартовские „академии“, на ко. 
торых исполнялись и его симфонии, — и 
подсчитать, сколько стульев там умести 
лось, Таким образом выяснилось, что се 
годняшний симфонический оркестр вооб. 
ще не может поместиться в таких залах. А 


ведь там сидели еще и слушатели! Собст 


венно, ма „аутентичность“ 


тым составом 
исполнения симфоний музыкантами „1 
Solisti Veneti 
10 можно рекомендовать слушателям, KO- 
торые отказываются воспринимать аутен 
тичную, то есть, 
сухую“, „архивную“, „лишенную эмоцио: 
нальной окраски“ интерпрета 
ки свежей музыки великого Мо: 


и ограничивается: диск сме. 


как им представляется 


ивой 


по-юноше 
царта. Как и во время своих гастролей в 
Москве во второй половине 1970-х rr., в 
этой записи мазетро К. Шимоне и 
зыканты демонстрируют не только энтузи- 
азм, но и приверженность к традициям ка 
мерного музицирования, которых придер: 
живаются в подавляющем большинстве 


го му 


наши российские ансамбли. Задуманная 
К. Шимоне серия вполне может стать аль 
тернативой теперь уже „старой“ записи 
К, Хогвуда 


Samuel Capricornus 
Theatrum Musicum 
La Parlement De Musique, M. Gester 
Opus 111 OPS 30-99 
7441 


Наверное, самым большим открытием 
которое мне подарила звукозапись, была и 
остается музыка немецкого барокко XVI- 
ХУП столетия (добаховская). Мое знаком 
ство с ней началось с наиболее выдающей- 
ся фигуры того времени — Генриха Шют 


ца (особая благодарность растворившейся 


Eterna”), но По: 


новые 


ныне гэдээровской фирме 
степенно появлялись все 
Именно благодаря грампластинкам список 
известных нам немецких композиторов 
этого периода стал уже чрезвычайно длин 
ным, и помимо хорошо знакомых специ: 
листам музыкантов (Д, Букстехуде, Г, Иза 
ак, С. Шайдт, И.-Г. Шайн, Й-Я. Вальтер 
представители семьи Бах и пр.) в него вхо 


имена 


дат ранее совсем неизвестные, по крайней 
мере по каталогам звукозаписи, имена 
Можно назвать Л. Лехнера, Д. Поле 
(Роћје), Й.-Я. Леве (Löwe), Й.-В. Фурхгай 
ма, Й.-Г. Шмельцера, А. Хаммершмид 
та, Ф. Тундера, М. Векмана, В. Любека, 
Т. Зилле (Selle), И.-К. Kepan, К.-Г. Абеля, 
H. Брунса, Й. Шенка, Д. Функа, К. Бернар 
далее, Конечно, 
не все из них удостоились отдельного ди 


да и так пока что далеко 
ска, Вполне допускаю, что на целый диск у 
некоторых из названных композиторов и 


я музыкального материала до: 


не набере 
статочно высокого уровня. Но тем не ме 
нее в целом за последние примерно два де 
сятилетия совместными усилиями многих 
западных музыкантов и даже фирм (осо 
бенно здесь отличилась бельгийская „ісе. 
“) была заполнена огромная, как OKA- 
озвучена" му 
Иоганна 


rcal 


залось, музыкальная ниша 
а, предшествовавшая 
Баха, генетически свизаннан с 
ней и одновременно имеющая вполне са- 
мостоятельную ценность, 

Должен признаться, до появлени 
сываемого компакт-диска я 
не слышал о Самуэле Каприкорнусе. (Ком 
позитор предпочитал эту 
ную форму своей немецкой фамилии Воск 
shorn, означающей в переводе на русский 
язык „бараний рог“ и 
шей мишенью для остряков.) Имеющаяся 
у меня 
рактера и музыкальная энциклопедия (М 
1982) этого композитора даже не упоми 
ют. Между тем его никак нельзя отнести к 
малозаметным фигурам своего времени 
1649 год — он при Венском дворе, позже 


збастьян 


опи- 
лаже никогда 


татинизирован- 


конечно же, служив- 


литература музыковедческого ха: 


— директор музыки в Прессбурге (Брати 


7 года — капельмейстер при 
дворе в Штуттгарте (на 
этом посту и закончилась его карьера). Во 


слава). с 16; 


Вюртембергском 


обще-то странно, что музыкой Каприкор 
пуса, прожившего сравнительно недолгую. 
по плодотворную в творческом отношении 
жизнь (1628-1665), так долго пренебрега 
зи. Странно потому 
гатого наследия композитора публикова 


что часть 


довольно бо: 


пась при его жизни. А самое главное — по. 
тому, что, как оказалось при прослушива 
диска, он писал прекрасную 


нии компакт 
музыку 

Я не совсем 
ска, которые к 8 духовным вокально-инст 
рументальным композициям Каприкорну 
са добавили два произв 
бе превосходные) других музыкантов — 
И. Розенмоллера и В.-К. Бригеля (Briegel) 
Ведь эти восемь сочинений Каприкорнуса 
взяты из трех разных его сборников („Тћеа! 
rum Musicum” — только один из них), ста 
музыки вполне было бы доста 


нял идею создателей ди 


дения (сами по се. 


то быть 
точно для чисто монографического диска 


Впрочем, диск и так получился очень боль- 


шой по объему, и по нему можно составить 


представление о творчестве композитора 
Все без исключения произведения, собран 
ные здесь, объединены общим настроени 
Уча 


немалый опыт в 


ем возвышенной сосредоточенности 


стники записи, имеющие 
исполнении старинной музыки, придержи 
ваются особой искренней, теплой манеры 
музицирования, весьма удачно подходя 
щей к духу этой неброской, как бы негром 
кой, камерной музыки. Это относится, в 
первую очередь, к сопрано Дельфин Кол 
лои Лене-Сюзанн Hopen (Norin). Впрочем 
высокой оценки заслуживает весь неболь- 
шой коллектив музыкантов, участвовав: 


ших в записи 


Jean-Philippe Rameau 
Pièces de clavecin en concerts 
Ch. Rousset, clavecin; R. Terakado, 
violin; K. Uemura, viola da gamba 
Harmonia Mundi France HMX 2901418 
73:32 


rameau 
pièces de cl 
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Имя одного из самых знаменитых фран 
цузских композиторов ХУШ века Жан-Фи 
липпа Рамо (1683-1764) на слуху у мно- 
гих любителей музыки. Известностью сре 
ди нашей публики композитор в основном 


обязан своим популярным пьесам для кла- 
в 1960-70-‹ 
включал в свой репертуар каждый уважаю. 


весина, которые уже голы 
ший себя отечественный клавесинист, Зна 
„Призыв птиц", „Там 


это поистине классика 


менитые „Курица 
бурин“ и др. = 
Большую часть наследия композитора со 
для 
клавесина (более 50), оперы и балеты (око 
1040). А вот к камерной музыке Ж.-Ф. Ра 
мо 


ставляет огромное количество пьес 


ак, впрочем, и другие французские 
композиторы этого времени, большого ин 
тереса не испытывал. Собственно камер: 
ная композиция у него одна — это 5 пьес 
под несколько необычным названием „Кон 
цертные пьесы для клавесина со скрипкой 
или флейтой и виолой или второй скрип 
кой", изданные в Париже в 1741 году. Ис 
полнительская практика закрепила в каче 
стве третьего инструмента виолу да гамба 
По сути дела, это действительно пьесы для 
клавесина в сопровождении скрипки и гам 


бы, ане сочинения, CHH за- 


которых клан 
другими инструментами 
а то и подчиненное положение (примером 


ни 


зает равное 


такого сочинения может служить трио-со- 
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ната), Более того, в четырех из пати „кон 
цертов“ одна из частей вообще предна 
значена для клавесина соло. Конечно, 
цертами эти пять пьес назвать можно толь 
ко условно: каждая из них состоит из HE- 
скольких — от трех до пяти — частей 
(имеющих названия), написанных в раз- 


ных тональностях, Главное отличие этих 
„концертов“ от сольных клавесинных пьес 
в том, что скрипка и виола да гамба, даже 


когда они просто дублируют соответетвен 
но партии правой и левой руки клавесини 
ста, придают новое качество музыке, 
звучанию этих струнных инструментов 
присуща естественная певучесті, 
гаемая 


ибо 


недося 
пля клавишно-щипкового инстру 

мента, каким является клавесин. Благода 

ря разнотембровому сочетанию голосов 
трех инструментов и создается иная, боле 

богатая звуковая палитра. Впрочем, в от 
лельных частях, как, например, в нежной 
„La cupis" из пятого „концерта 
во очевидно принадлежит скрипке. При ис 
полнении этих композиций перед музықан- 


как, 


главенст 


тами стоит задача правильного тематиче- 
ского распределения голосов, от решения 
которой во многом зависит результат. Уча 
стники данной записи в той или иной мере 
являются учениками авторитетнейших 
музыкантов-специалистов в области музыки 
барокко:Г. Леонхардта, С. Куйкена и В. Куй- 

а, — и доказывают, что не зря учились у 
Клавесинист 
е, имеющий много сольных 


кер 


этих признанных мастерон 
Кристаф Рус 
дисков. включая и прекрасный альбом с пье- 
сами Ж-Ф. Рамо для клавесина, уже давно 
зарекомендовал себя как один из лучших 
клавесинистов своего поколения (он родил- 
сяв 1961 году). Но в данной записи ему не 
уступают по мастерству его более молодые 
коллеги — скрипач Рио Теракадо и 
стка Каори Уемура. Запись получилась 
утонченная и одновременно живая, без на- 
вязчивого (как это иногда случается) „дре- 
безжания" клавесина. Очень хорош и вы 
бранный для записи инструмент — ориги 
нальный клавесин 1761 года парижского 
мастера Анри Хемша (Henri Нетѕећ) 


гамби- 


Р. 1. Tchaikovsky, Concerto for Violin 
and Orchestra op. 35; Max Bruch, 
Concerto Ne 1 for Violin and Orchestra 
g-moll op. 26; Tibor Varga, violin; 
Festival Orchestra, 2. M. Auberson 
Claves CD 50-9313 
63:31 


диск: 


Типично „репертуарный“ на нем 
представлены два известнейших в скри 
пичной литературе концерта. Вместе с кон- 
цертами Мендельсона, Бетховена, Брамса, 
Паганини и др. они традиционно составля- 
ютоснову репертуара скрипача — солиста, 
виртуоза. Количество записей этих концер- 
тов П. И. Чайковского и М. Бруха с трудом 
поддается учету. Почему же втаком случае 
продолжают выходить все новые и новые 
записи и как в них разбираться неискушен- 
ному слушателю? Очевидно. что на первый 
план выходит фигура музыканта-исполни- 
ля — уровень его игры, мастерство, по- 
нимание исполняемой музыки. Поскольку 
каждый исполнитель трактует любое музы- 
кальное произведение по-своему (трактов- 
ка здесь понимается в самом широком смыс 
ле, то есть включает в себя все элементы 
реального звучания композиции, вплоть до 
тембра используемого инструмента, в дан: 
ном случае скрипки), то каждая новая за 
пись музыканта высокого класса дает нам 
шанс услышать нсполняемую, зачастую 
очень хорошо известную, музыку совсем по 


У Вас есть возможность: 


послушать ayer 
paud, Davis Acoustics, Маводе, NHT, Veladyne 
шодон, LEL ovont 
w, Tene, Pioneer, Sony, Kenwood, "Гену; 
TEA TAAN вмузыне npa щинуш 


Ј 


тай! 


Epos, ЈМ Rey 


2 


ТЕЛЕ) 


ніне cenis; 
Jamo: 


замо Sanyo, Chisholm. 


а т, Panas 
СИ 


u Hi- End-sownoneirran; Се, С 


МУЗЫКА >») 


новому или же добавляет какие-то ранее не 
услышанные нами детали, 

Тибор Варга, венгерский скрипач, дири- 
жер и музыкальный деятель (р. 1921), не 
пользуется у нас такой славой, как, ска- 
жем, Д. Ойстрах, И. Менухин, Я. Хейфец 
И. Стерн или В. Спиваков. А жаль. И дело 
не втом, что он, каки все 
ды ХХ века, „родил 
(его отец был скрипичным мастером) и про- 
шел заслуженный путь „рядового“ вундер- 
кинда — играть на скрипке начал в шесть 
лет, в десять уже исполнял концерт Мен 
лельсона; им заинтересовался сам прослав- 
ленный педагог Хубаи, он был знаком с 
AH HT. д. ит. п. Для тех, ко: 
му необходимо формальное подтвержде- 


скрипичные звез- 


ся со скрипкой в руках" 


Бартоком и К 


ние ранга музыканта, можно привести спи 
сок дирижеров, приглашавших Т. Варгу 
пя участия в концертах и записях — 

В. Фуртвенглер, К. Бем, О. Йохум, П. Бу 
лез, Г. Шолти и др. Известно, что доволь- 
но трудно воспринимать произведения, 
ставшие своеобразными хитами в к 
звучащие чуть ли не 

каждый день по радио. Музыканту надо об- 


8: 


сическо! 


репертуаре, 


задать каким-то особым свойством, чтобы 
ить публику внимательно вслушать- 
ся в его исполнение. Это свойство у Тибо- 
ра Варги есть, и оно может быть кратко оха- 
рактеризовано как утонченность, благо. 
лнительской манеры. Инстру- 
ментализму Варги совершенно чужды сла 
щавость и показные страсти. В его руках 
прекрасный инструмент 1733 года масте- 
ра Гварнери дель Джезу звучит удивитель- 
но сдержанно и в то же время выразитель- 
но. Лишенная цыганской надрывности, 
кантилена венгерского музыканта отлича- 


заста 


родство neno 


ется в то же время проникновенностью и 
лиризмом (особенно это слышно в Adagio 
концерта Бруха). Конечно, каждый выби 
рает се однако думаю, 
что исполнительского та 
ланта Тибора Варги я не останусь одино- 
ким — по крайней мере, среди тех, 


исполнителя сам 


своей оценке 


кто по- 


слушает именно эту запись 


Е. Добрушкин 
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СУ ІНІП 


Jethro Tull 
„Thick As A Brick” 
(25th Anniversary Edition) 
EMI (Chrysalis Records) 7243 8 5770 
4 композиции, 72:12 


ШІ еш => геліШе 


4 Белих нчи >= 


Британский агроном и изобретатель 
ХУШ в. Джетро Талл, доживи он до наших 
дней, был бы неприятно удивлен, что имя 
его осталось в веках лишь благодаря Яну 
Андерсону и Мику Абрахамсу, вздумав 
шим в 1968 г Jethro 
Tull". Ан и Мик тогда еще не определились 
какую музыку им играть. К тому же каж 
дый авно танул одеяло на себя: Мик прел 
почитал блюз, а Ян — фолк, Вот первый 
альбом („This Was“, 1968) и получился как 
лоскутное одеяло. После выхода 


назвать свою группу 


диска 
Мик ушел из коллектива и попытался сде 
лать сольную карьеру, а Ян принялся экс. 
периментировать, скрещивая разнообраз: 
нейшие стили. В пластинках „Jethro Tull” 
1969-1970-х тт 
услышать и шотландский фолк, и почти 
дистиллированный хард 

Потом Яна в очередной | 
занесло, теперь уже в сторону модной в 
начале 70-х „концептуальной“ музыки. ив 
результате на свет появился претенциоз: 
Aqualung 
ном смысле эта 


изумленный меломан мог 


и классик-рок, и 
протоарт-рок. 


ный квазифилософекий альбом 
(1971). Правда, в музыка 
работа получилась очень удачной и принес 
па заслуженный успех Яну и его друзьям 

Следующий диск, „Thick Аз А Brick", 
стал вершиной B 
1997 r. ero 25-летний юбилей бил отмечен 
переизданием: впервые альбом вышел в 
свет в 1972 г. Это арт-рок-сюита, состоя 
шая их двух частей продолжительностью 


творчества группы 
его 


более 20 минут каждая. К тому времени Ян 
в совершенстве овладел флейтой (которая 
уже с 1969 г й 
карточкой ансамбля). Несмотря на слож 
ность восприятия многоплановой, постро: 
енной по всем канонам симфо-арт-рока 
сюиты (с непременной примесью любимо. 
го Яном фолка), пластинка вышла на пя 


являлась визит 


впрочем 


тое место в британском и на первое — в 
американском хит-парадах. И по праву 
Любопытно, что Ян Андерсон написал 
эту музыку на стихи 8-летнего Джеральда 
Бостока. Юный поэт по прозвищу Manent 
кий Мильтон получил за свою поэму „Thick 


5А Brick" („Тупой как пробка”) почетную 


у на детско! 


narpa, конкурсе, участников 
үре 
Правда, по: 


еле того как Джеральл прочел свое творе 


которого отобрали и 


огромного числа 


тендентов по всей Британии 


ние по телевидению (и не просто по теле 
ал лишен 
поэма вызвала множество 


видению, а по „Би-би-си“), он 


этой награды 
протестов со стороны добропорядочных 
граждан Соединенного Королевства. Спе 
шиалисты пришли к выводу, что психика 
мальчугана расстроена, поскольку „его по 
эма исполнена крайне нездорового отноше 
ния к жизни, Богу и государству“, и что он 
нуждается в лечении, Копия газеты „The 
St. Cleve Chronicle” была вложена в пернов 
издание альбома группы „Jethro Tull", но 
сяшего наз 


іне скандальной поэмы 
Именно с этого диска началось победное 
шествие группы по чартам по обе стороны 
Атлантики. Даже следующий диск, 
Passion Рау" (1973), жутко „наворочен 
ный“, пришелся по сердцу почитателям ко 
манды. Хотя критики разругали его в пух 
и прах 

К концу 1970-х стиль группы стал про- 
ще, популярность пошла ма убыль, а к 90-м 
„Jethro Тип“ 
лицо. Впрочем, ее „долгожительство“ вы 
зывает огромное уважение. К тому же по- 
следний диск — „Roots То Branches 
(1995) — не так уж плох 

Остается упомянуть, что юбилейное из- 
дание альбома „Thick As А Brick" на CD 
прекрасно оформлено, a в коробку с пла- 


к сожалению, потерял 


свое 


стинкой опять вложена копия той самой га 
зеты. Произведен ремастеринг всего мате 
риала, а в сам диск включены концертная 
версия сюиты образца 1978 г. и 16-минут 


ное интервью с участниками ансамбля 


Sacred Spirit 
„Volume 2 Culture Clash” 
Virgin 7243 8 42962 2 3 CDV 282 

59:58 


13 композиций 


Первый альбом „Sacred Spirit” (что вряд 
ти можно перевести как „Святой Дух 
рее уж „Духовные песнопения 
нельзя более соответствует содержанию 


— это как 


неординарной пластинки) стал настолько 
популярен, что его воспроизвели даже „пи 
раты" (болгарские или китайские — не так 


уж важно). Он был насыщен шаманскими 
заклинаниями аборигенов американского 
континента, положенными на модерновые 
Это было настоящим 


хип-хоповые ритмы 


„столкновением культур“. Именно такое 
название („Culture Clash") носит новый 
альбом „Sacred Spirit". Внимательно про 
слушав этот 
я поначалу был несколько озадачен 


безусловно оригинальный 
диск 
столкновение каких же культур имел в ви 
данного произведения 
скрывающийся под псевдонимом „Тће 
Brave“? Ответ же лежа 
подразумевалось смешение современных 
ритмических структур, имеющих отноше 
ние скорее не к хип-хопу, а, пожалуй, кпро: 
грессивному „техно“, и мелодики, прису 
щей музыкальным традициям афроамери 
канцев. Главный ингредиент этой смеси — 
ритм-н-блюз: об этом говорят сэмплирован 
ные вкрапления блюзовых стандартов (в 
том числе и самого Джона Ли Хукера), пас 
сажи „глассфингер“-гитары, губной гармо 
ники и использование типично „черного“ 
вокала на подпевках. Постоянное вклю- 
чение партии виолончели (причем в чисто 
то есть абсолютно , 


ду вдохновитель 


т на поверхности 


европе белой" 
традиции) придало пластинке ве 
образный колорит. Если же упомянуть 06 
элементах ямайского регги (на необычной 
основе фортепьянного аккомпанемента), 
прифанкованном басе и гитарных перебо: 
рах в духе не то Марка Нопфлера, не то 
Криса Ри, то название альбома уже не вы- 
зывает никакого протеста, И пусть в за 
главной пьесе в точности воспроизведен 
синтезаторный остинатный рифф из зн 
нитой песни Бьорк „Army О Ме" — будем 
снисходительны и посчитаем это непред 
намеренным плагнатом 


ьйской 


ъма свое. 


аме- 


Clawfinger 
„Clawfinger” 
WEA (MVG Records) 3984-20177-2 
12 композиций, 43:30 


1480460 


Швеция дала миру много популярныхан 
самблей: „АВВА“, „Secret Service”, „Вох 
„Вигоре“... Шведская группа „Claw 

тоже была модной (правда, среди 
экстремалов) после выхода первого альбо- 
ма „Deaf Dumb Blind” (1993), ставшего „зо- 
Цепляющие рэп-металлические 


ette 


finger 


потым 


АУДИО МАГАЗИН 1/1998 


хуки „Когтистого пальца” газеты назвали _ бита явно злоупотребили вместительно- 
лучшим ы 
ным в Швеции. Не меняя стиля 
ты повторили свой успех два года спустя 
(пластинка „Use Your Brain", н личный список). Получился бы отличный, 
бы выделил только композицию „Ріп Ме на Metallica” 1991 год 


Down“). И вдруг решили свой репертуар, сборник минут на сорок пять, то есть по 


тяже, стью компакт-диска: из 27 песен надо бы. 


1“ рок-дебютом, рожден: 


музыкан- ло выбрать семь-восемь действительно хо: 


роших (жел: 


ющим могу предоставить свой 


ровне альбома 


состоящий из „тяжметречёвок“, сделать длительности — стандартная виниловая 


Новый альбом группы от т тинка 


Two Sides", | 


поразнообразне 


крывает композиция кото 


рой с „двух сторон" совершенно неожидан Gus Gus 
но сочетаются яростно плюющий англий „Polydistortion” 

ским „п“ рэп Зака Телла и загадочный во: 4 AD DAD D 7005 CD 
сточный голос одной арабской певицы, вос 11 композиций, 61:06 


певаюшей Аллаха. Не дай Бог тепе 


бятам повс 


речаться с исла 


кими фунда 
менталистами! Зато встреча с музыканта 
ми известного шведского струнного кол 
Fleshquartet 


большое удовольствие. ( 


тектива поставила группе 


их помощью за 
заметь 


писаны целых три композиции. И 


те, у всех этих нововведений привычная 
тяжелая” металлическая подкладка, В 


конце у этой команде 


menn: для како! 


к“, характерный скорее 
групг 
о котором в букле 


нибудь гранджевой 
И наконец, сюрпри 


те не сказано ни слова. Возрадуйтесь, об 


ладатели компьютеров с дисководом СР 
ROM. Компакт-диск содержит bonus track 


— программный микшерский пульт для 


Стремление Айво Рассела, руководите 
4 Ар“ („Фор эй ди"). поддер 


ь начинающие коллективы, конечно. 


ля фирмы 


тех, кто захочет самостоятельно перезапи- жива: 


сатьи пересвести альбом. Попробуйте свои достойно похвалы, но то, что он нашел на 


силы — кто знает, может быть, ваш вари- этот раз в Исландии, не произвело н: 


атления. Восторги некото 


ант 


выпустят отдельной пластинкой кого 


рых музыкальных изданий по поводу де 


Metallica бютного альбома „форэйлишной“ группы 
„Reload” Gus Gus" мне лично непонятны. Музыка 
Vertigo 536 409-2 группы чрезвычайнс оригинальна. Твор: 

13 композиций, 76:06 чество „Gus Gus” смахивает на „Massive 


Attack", „Рогі “и „Џпдегмогја“ вме 


МЕТАШКА ее 


вертая композиция — 


Polyesterday”, по: 
тому что она ни на что не похожа 
И последнее. В составе группы целых де 


вять человек 


тывая скромность аран 


жировок „Gus Gus интересно, что де 


ают все эти люди в ансамбле, где и троим 


было бы тесно? 


Trial Of Тһе Bow 

„Rite Of Passage” 
Relapse Records (Release Entertainment) 
RR 6950-2 
10 композиций 
Мелодия 


KELOAD 


Metallica 
1996 rona 


16:09 


Не успели ф: конечно, все еше основной 


аты группы 
Load 
Кирк и Джейсон ния 


(reload) 


загрузиться! 
как уже Ларе, Д; 
призывают их 


альбомом элемен зыкального произведе 


eime будь то классика, рок или „попса! 


перезагружаться Исключения только подтверждают прав 


вновь, Опять почти восемьдесят минут тя ло: „фри-джаз“, эмбиент, додекафон 
келого однообразия „грузят“ слушателя Шенберга и атональная музыка хоть и ма 
по самую „башню“, И хотя иногда в альбо- ло соответствуют привычному представле 
ме нет-нет да мелькнет (для „оживляжа“) нию о монодни, все равно содержат в себе 


то звук шарманки („Low Man’s Lyric"), тс 
скрипучић голос Марианны Фэйтфул 
(„Тһе Memory Remains"). 


няет, Двадцать семь композиций за два го. 


анную, 


завуалиро! ашифрованную“ ме 
тодию. С 
Мелодия 


последовательное сочетание му 


то мало что ме художественно осмысленное 
ыкальных 


а — B наше время это чересчур много. Ре- звуков (напев). воплощающее главные чер 
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МУЗЫКА со 


ты музыкального образа“, И € этим трудно 


не согласиться, не правда л 


3 музыке австралийского дуэта „Trial ОГ 
Тһе Bow" (Ренато Галлина и Мэтью Ска 
раев), которую с достаточной степенью ус 
ЭТНО-нью: 


повности можно определить как. 


эйдж / эмбиент", отсутствует мелодия как 


таковая. Есть последовательность гармо 
ний, и дело слушателя — уловить, вычле 
нить мелодию, Хотя этот каторжный труд 


вовсе не обязателен. Вовлеченно: 


впро 
слушивание будет обеспечена, если просто 
отдаться на волю авторов и „плыть по те 
Рассел 


мечательную музь 


чению бьтесь и чувствуйте эту за. 


ку всем телом. (Утвер. 


то главн 


ждают ецептор. восприни: 


мающий музыку от 
Почему бы нет?) Она вас не ү 


не обманет. А где тут мелоди 


такого рода, — ж 
разочарует и 
иестьли она 
вообще — лет через сто разберутся музы 


А. Денгер 


Michael Nyman 
„Gattaca” (Original Soundtrack) 
Columbia Pictures 7243 8 45018 2 

24 композиции 


Майкл Найман относится к числу ком 
позиторов, широко известных в узких кру 
гах, — в первую очередь благодаря своему 
сотрудничеству с режиссером Питером 
Гринузем, Ма! 


вучил практически 


ы. Музыка настолько орга: 


льмов 


Гринуэя. что без нее представить себе, к 


ЄЗ музика 


примеру, фильмы 
или 
просто невозможно, 

Заявление Майкла Наймана о том 
ему надоело работать с Гринузем, явилось 
полной неожиданностью. Между тем „The 
Pillow Book“ — очередной гринузевскић 
шедевр — вышел в свет уже без столь узна: 
ваемой наймановской музыки. А в 1997 т 
на экраны вышел фантастический психо. 
погический триллер „Gattaca“ (режиссер 
ндрю Никкол, в главных ролях Этэн Хо 
уки Ума Турман) с музыкой Майкла Най- 
мана. Такова предыстория пластинки. По- 
говорим теперь о музыке. 

Одно из основных се достоинств — це 
тостность. Здесь нет неожиданных вокаль 
ных вкраплений или резких смен настрое 
ния, которые обычно бывают в любом „са 
ундтреке". Все 24 композиции пластинки 
составляют как бы единую звуковую и MY- 
зыкальную среду, в которую — при соот 
ветствующем настроении — хочется по- 
грузиться с головой, чтобы уже не выле- 
зать до окончания д 

Каки многие современные композиторы, 
работаюшие в жанре симфонической му: 
зыки, Майкл Найман использует цитаты из 
классиков — и, кстати, всегда упоминает 
об этом 

На мой взгляд, Майкл Найман относит- 
ся к наиболее интересным композиторам 
второй половины ХХ B., сочиняющим серь- 
езную музыку. По крайней мере, он — один 
из очень немногих — имеет свое лицо и 
удивительным образом балансирует на гра- 


Повар, вор, его жена и 


ее любовник Живот архитектора" 


что 


иска 


Владимир Дашкевич 
Киносимфония „Шерлок Холмс“ 
Музыка к фильмам 
Игоря Масленникова 
о Шерлоке Холмсе и докторе Ватсоне 

Ср-5Н006 
5 композиций, 73: 


9 


Владимир Дашкевич" 
киносимфония 
ЖШісрлок Холмс» 


. 


| 


Музына ит єриада 


гапсссра Игоря маса 


Владимир Дашкевич, пожалуй, первым 
произнес слово „киносимфония“. Но авто 
IHA музыка кино об- 


номность суше 
рела еще раньше. Сам Дашкевич среди сво 
их предшественников вспоминает Про- 
кофьева, образовавшего тандем с Эйзен 


твов: 


ни, не копируя старые формы и приемы и в 
то же время не скатываясь в оголтелый 
авангард, представители которого все вре- 
мя словно изобретают в 


лосипед 


Эта пластинка — прекрасная возмож- 
ность еще раз прикоснуться к творчеству 
Майкла Наймана, если, конечно, вы люби 
те слушать серьезную музыку. Если же это 
имя вы слышите впервые, могу посовето. 
вать также послушать музыку к фильму 
Тһе Piano" (кстати, также не гринузев- 
ский фильм) и недавно переизданный в ре 
микшированном варианте „Метопа!" 


Diana Krall 
„Love Scenes” 
Impulse IMPD-233 


12 композиций, 55:20 


Этот альбом долго зани 


зал первую 
строчку в джазовых чартах „BillBoard", так 
что критиковать его довольно опасно. Да, 


штейном. Однако музыка к „Александру 
Невскому" впоследствии была переработа 
на в кантату 

вспомнить музыку ктелефильму М. Швей 
цера „Мертвые души“, написанную 
А. Шнитке и положенную в основу его же 


Из подобных опытов можно 


симфонической „Ревизской сказки", или 
самостоятельно существующую — в каче 
стве симфонической и даже концертно-ка 
мерной — музыку Дж. Уильямса к филь 
му Стивена Спилберга „Список Шиндле 
ра“ 


Однако, исполняемая вне фильма, такая 
муз 
повину, связывающую ее с кинолентой, С 
риал И. Масленникова стал едва ли не луч 
шим в мировом киноискусстве воплощени 
ем „холмсовских“ творений А. Конан-Дой 
ля. И музыка В. Дашкевича неотделима от 
образного ряда и удивительно притягателі- 
ной атмосферы этого фильма, Более того 
— можно сказать, что музыка сама в нема 
лой степени порождает эту атмосферу и, 
исполняемая отдельно, многое вызывает в 
памяти 

В. 


тор. 


ка никогда не обрынает до конца пу- 


шкевич — превосходный стилиза 
не просто мастерски воссоздающий 
приметы той или иной музыкальной мане 
ры, но умеющий свободно и талантливо 
творить в избранном им стилистическом 


в общем-то, и не хочется. Здесь представ- 
лен отличный состав: сама Дайана поет и 
играет на фортепьяно, Рассел Мэлоун — 
гитара, Крисчиан Мак-Брайд — бас, Кра 
сивая, чувственная 


с великолепным голо: 


сом, Дайана Кролл имеет все права на ус 


пех. Лаконичный аккомпанемент только 
подчеркивает очарование се голоса, Дара: 
на исполняет известные эстрадные песни 
1930-60-х гг. — то, что принято называть 
„стандартами“. „Как дикий мед с ложкой 
шотландского виски" 
„Wall Street Journal”, Ее предыдущая п 
„АН Рог You“ получила прем 


— написал о ней 


а 


стинка 
Грэмми 

Закончив описательную часть, перейдем 
к личным оценкам. На мой вкус, Дайане 
чуть-чуть недостает той очаровательной 
непоередетвенности, что свойственна чер 
ным исполнителям, ив то же время ее ис 
полнение лишено тонких интонаций и по- 
тутонов, 


арактерных в большей степени 


ля белых музыкантов. В результате се 
пла 


стинка воспринимается как очень доб. 
интересная и удивительно прият 
ная работа, но ая. Вы 
шедший почти одновременно с ней альбом 
другой джазовой дивы, Кассандры Уилсон 
„Jacky Terrasson & Cassandra Wilson“, 
Rendezvous / Blue Note), намно-о-го инте- 
реснее 

Как бы то ни было, Дайана Кролл сего. 
дня вполне 
ведущих джазовых вокалисток. 


ротная, 
несколько безли! 


служенно считается одной из 


Д. Лилеев 


пространстве, В рамках представленной на 
диске киносимфонии присутствует стили. 
стика генделевской пленерной музыки (за 
ставка) 
лийскими и шотландскими песнями („У ка 
мина”), музыка индийского Востока („Со 
кровища Агры") и американского Запада 
(Генри Баскервиль). венский вальс (Ирен 
Адлер) и еше многое другое. Стилизация 
однако, не мешает неожиданным и очень 
симпатичным и трогательным „прорывам" 
чистой 
(„В доме Адера") 

Музыка сериала — это музыка так на 


перекличка со старинными анг 


лирики и подлинного драматизма 


зываемого „третьего направления“: она не 
отказывается от доступности и „общитель: 
ности", свойственной бытовым, легким (в 
лучшем смысле этого слова) жанрам, но не 
поступается и завоеваниями в области сим- 
фонического развития. Например, 


вич очень остроумно вводит вторую тему 
увертюры (она необычно оркестрована — 
звучит у скрипок и литавр): по всем при 
знакам далее должна следовать фуга (чем 
то тема даже напоминает фугато из Увер: 
тюры к „Волшебной флейте" Моцарта). но 
фуга могла бы усложнить изложение, и по. 
тому сохраняется характер праздничного 
„кончерто“ 


однако в репризе увертюры He- 
сбывшееся ожидание полифонического 
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кунштюка реализуется в совместном, кон- 
трапунктическом звучании первой и вто- 
рой темы. Использует композитор и новей- 
шие завоевания оркестрового письма, 
вплоть до алеаторики и сонористики, од- 
нако делает это не только в полном соот- 
ветствии с воссоздаваемым образом, но и 
так, что подобные приемы нисколько не 
препятствуют внятности его музыкальной 
мысли. Два марша обрамляют эту музыку: 
горделиво-аристократический („джентль 
менский”) марш заставки и агрессивно-ми- 


литаристский — в финальном разделе CHM- 
фонии. „Мир романтических иллюзий вы- 
теснялся жестоким ХХ веком...” — так 
обозначил основную идею фильма и своей 
музыкальной концепции В. Дашкевич. 
Слушателю диска, оставшемуся наеди- 
не с исполнением, будет явно недоставать 
живого присутствия персонажей, которое 
могло бы компенсировать некоторые не- 
достатки исполнения и записи. Зато дизайн 
диска превосходен, С лицевой его стороны 
на нас смотрят проницательный, холодно- 


МУЗЫКА · ] 


ватый Холмс и уморительно-высокомер- 
ный Ватсон. Обратная сторона демонстри- 
рует их спины: герои задумались, глядя на 
пламя в камине. Эту позу можно воспри- 
нять и как символ ушедшей навсегда эпо- 
хи, Ушедшей, но и оставшейся с нами бла 
годаря создателям замечательного сериа- 
ла, который невозможно представить себе 
без яркой, трепетной, местами предельно 
ироничной и всегда живой музыки Влади- 
мира Дашкевича 


М.Б. 


НОВОСТИ 


Список компакт: 
правилам, что и в пр 


исков с кл 


МИРОВОЙ ЗВУКОЗАПИСИ 


ической музыкой, которые подготовлены к выпуску различными фирмами, оформлен по тем же 
дыдущих номерах журнала: сначала дается фамилия композитора (или название сборника), затем название 


сочинения, далее исполнители (выделены курсивом) и, после тире, название фирмы и номер диска по каталогу 
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ФЭ ІШІПЕШІНЗШ 


«DOLBY DIGITAL». 
ЕЩЕ БОЛЬШЕ ПРОСТРАНСТВА 


Дмитрий Зиловянский 


Без сомнения, вы уже немало слышали 
о „Dolby Digital” — разработке компании 
„Dolby Laboratories", которая впервые 
представила ee зрителям в 1992 году на 
премьере фильма „Бэтман возвращает 
са". С тех пор в прокате появилось более 
тысячи фильмов со звуком, записанным 
в системе „Dolby Digital". Что это за Tex- 
нология? В каком отношении она нахо- 
дится куже известной системе „Dolby Pro 
Logic" и сколько будет стоить необходи 
мая для нее аппаратура? Попробуем от. 
ветить на эти и другие вопросы, но снача- 
ла разберемся в терминологии 

В последние годы компания „Dolby Labo- 
гаїогіеѕ“ пользовалась названием „Dolby 
Digital” для обозначения новой цифровой 
профессиональной аппаратуры звуковос- 
произведения, предназначенной для теат 
тов, а названием „Dolby Sur- 


— для домашней аудиовидео- 
аппаратуры. Практически же системы, 
предназначенные и для кинозалов, и для 
домашних кинотеатров, используют вари 
анты одной и той же технологии, отличаю- 
щиеся в основном скоростью передачи дан- 
ных, И так как многих покупателей эта 
двойственность сбивала с толку, компания 
решила ввести единое обозначение для по 
требительской и профессиональной мно- 
гоканальной цифровой аппаратуры — 
„Dolby Digital" 

Это позволило покупателям лучше ори- 
ентироваться в предлагаемой продукции и 
отличать новый формат от предыдущих 
„Dolby Surround" и „Dolby Pro Logic", nc- 
пользующих аналоговый матричный прин 
цип, Обозначение „Dolby Digital“ было pe- 
шено применять также к новому поколе 
нию лазерных видеодисков (LD), цифро- 
вых видеодисков (DVD) и к телевидению 
высокой четкости (НОТУ), где использу 
ется этот формат записи звука. Таким об. 


разом был положен конец неразберихе, 
возникшей вокруг названий изобретенно- 
го компанией „Dolby“ метода цифрового 
кодирования аудиосигн 
нальной аппаратуры. 
Итак, что же представляет собой фор 
мат „Dolby Digital", он же АС 
number 3), он же „Dolby 5.1", и чем он oT- 
личается от „Dolby Pro Logic"? 
Система „Dolby Digital" имеет на выхо 


лов для многоқа: 


{audio code 


де шесть независимых (дискретных) зву 
ковых каналов, Как ив случае с „Dolby Pro 
Logic", существуют фронтальные кана 
лы — левый, правый и центральный, Но 
если в системе „Dolby Pro Logic" имеется 
только один тыловой (surround) канал и 


для него выделен ограниченный частотный 
диапазон (100-7000 Ги), причем один и 
тот же сигнал подается на два канала уси 
ления и два громкоговорителя. то система 
„Dolby Digital“ располагает двумя незави- 
симыми (дискретными) широкополосны- 
ми тыловыми каналами для обеспечения 
более точной локализации образов и более 
естественного, объемного и убедительно- 
го звучания. „Dolby Digital“ передает все 
пять основных каналов в полном диапазо- 
не от 20 до 20000 Гц, и к каждому каналу 
при желании можно добавить сабвуфер 
Шестой канал — канал низкочастотных 
эффектов — передает дополнительную 
низкочастотную информацию для усиле- 
ния эмоционального воздействия сцен ка- 
тастроф, взрывов еіс. Поскольку частот- 
ный диапазон этого канала находится в 
прелелах от 20 до 120 Гц, его иногда обо- 
значают „1“, аобщее число каналов систе- 
мы „Dolby Digital” определяют как „5.1" 
Сигнал „Dolby Digital” закодирован в npa- 
вом аналоговом канале традиционного ла- 
зерного диска, В остающемся левом ана 
логовом канале можно поместить монофо- 
ническую версию звукового ряда, коммен- 
тарий, перевод или другую аудиоинформа- 
цию. Разумеется, новые проигрыватели 
АС-3 прекрасно воспроизводят все выпу- 
щенные ранее диски, записанные в форма- 
тах „Dolby Stereo” и „Dolby Pro Logic" 
Все шесть каналов системы „Dolby Di- 
gital“ — цифровые, и занимают они мень 
ше места, чем один канал обычного ком- 
пакт-диска, Подход фирмы к обработке 


цифрового аудиосигнала как раз и позво 
ляет записать в формате „Dolby Digital” 
традиционные лазерные диски, цифровые 
видеодиски, цифровые видеокассеты 
(РУС) и использовать его в системах не 
посрелственного спутникового вещания 
(DBS), бизнес-информации (DMX), ung- 
рового кабельного телевидения (ОСТУ), 
телевидения высокой четкости (НОТУ) и 
цифрового радиовещания (DAB) 

В чем же, собственно, 


аключается этот 


подход? Кодирование АС-3 часто называ- 
ют ,перцепционным”, то есть учитываю- 
щим особенности слухового восприятия 
Другими словами, это метод, при котором 
сохраняется только слышимая информа- 
ция, находящаяся в пределах звукового 
диапазона частот. Таким образом, перцеп- 
ционное кодирование позволяет поме- 
стить большее количество информации на 
малой площади носителя. Для пояснения 
ьзуемся привычной для нас „а 


воспол BTO- 


мобильной“ аналогией. 

Допустим, 4000 человек (слышимая ин- 
формация) хотят переместиться из одно- 
го места в другое за один час. Пропускная 
способность шоссе (носителя) составляет 
только 1000 автомобилей в час. Предло- 
жив четырем тысячам человек разместить- 
ся в 1000 автомобилей, вы тем самым OC- 
вобождаетесь от ненужной информации 
(3000 автомобилей остаются в гаражах) 
Именно высокая эффективность передачи 
информации и есть главное достоинство 
„Dolby Digital", И естественно, при такой 
плотности передачи информации встает 
вопрос о качестве звука 

Одна из причин высокого качества зву- 


чания компакт-диска заключается в ис- 
пользовании огромного объема информа- 
ции: 16-разрядные отчеты берутся со CKO- 
ростью 44100 раз в секунду для каждого 
канала. Это равняется 1411200 бит инфор- 
ции в секунду. Компакт-диск — настоль- 
коемкий носитель, что может вместить 74 
минуты двухканальной музыкальной запи- 
си. Ну, а если требуется записать двухча- 
совую шестиканальную программу с 20- 
битовым разрешением? На сегодняшний 
лень передача и хранение таких информа- 
ционных потоков нерентабельны. Именно 
поэтому „Dolby Laboratories” разработала 


м: 


систему перцепционного кодирования 
АС-3, специально предназначенную для 
передачи многоканального аудносигнала 

Уплотняя поток данных, „Dolby Digital" 
использует меньшее количество бит ин 
формации для описания сигнала, а это при- 
водит к возрастанию шума дискретизации, 
поэтому „Dolby Laboratories" воспользова- 
лась своим многолетним опытом создания 
систем шумопонижения. Система шумо- 
понижения „Роу“ снижает уровень wy- 
а B другие 


ма в отсутствие аудиосигн: 
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Как Вы думаете, какую технику предпочитают голливудские звуко- 
иссеры для пр ушивания отснятого материала? Конечно 


более точно передает задуманные звуковые эффекты 


BOOTHROYD STUART 


ERIDIAN 


часть хорошеи жизни 


Дилеры: 


• великолепный и дорогой дизайн, 
• легкость управления. 
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моменты времени позволяет сильным су водить звучание программ. Пр 


я запись кодируе 


ем один кана. ак и для „Dolt 


Dolby Digital“ ра 


у сигнала, Пе 


Dolby Di 


сран цифровы носиг демодулятор для декодирования сигнала 
лос челс уто позвол тот от 20 до 20000 Г ю АС ac имеется система „Dobb 
еточеньто шумдиекре- +0,5 дБ. Канал ни эв Pre ачит, у ва > пять ка 
тизации сти частот, перекрывает диа налов усиления и пять АС о учиты 
кодированным сигналам, кото- равномерностью вать тели для 
уве скируют, сделав ти Dolby Dig должны уступать по ка 
сл у осигн утсте эст 1 ‹ теству фро им и центральному, та 
аняе от 32 Кби пя одного мо- как н я сигналы в 
tal 640 Кбит/с при с 1 и 
‹ и ваниях. Ти 1 › крайней мере оди 
ективно! ельн D 15,1 
шумопонижения, при ее использовании пля двухканаль i irot 


лчество звучания приближается к 


inke. На берлинен 


ставке „иегпа! ог od KR-V999D" ($730) 
| R-925 RDS“ ($780) и „Onkyo 
7" ($1580). Источником 
1 проигры 
eer С1.0-092 


ки DVD появя 


тного использования“). ( 


MGM" и „Роју- ры 
х м. (Фаз 

диски DVD (PAL) поя 

1996 го 


никаюший в друге 
а „Dolby Di 


те tal" может исполь- 980“ и 
ть ббльшук передаваемой ин- АЗ50“, рассчи e на оба е 
ф ия слы т мериканский „Dolby Digital“ и eB- в ір 
диосигнала и более качественно воспро- pone „МРЕС-2 5.1 емностњ“ звуча 
Насчет аппаратуры. Если у вас пока и лу, самое главное — в 


T-1000 хж*хжх WHAT HI-FI? 
«Лучшим центр года» = d 
(5-4; 


аі” у / 


М5-101 Pearl жжжжх УУНАТ HI-FI? 
Stereophile Recommended Component 


MS-20i Pearl ЖЖАЖЖЖ VVHAT HI-FI? 


Барнсли Истейтс Лтд. Приглашаем дилеров! 
Ten.: (095) 257-7634 / 257-7645 Факс: (095) 251-9132 E-Mail: Багпѕіу@тіпаѕ.гоѕтай.сот 


ДОМАШНИЙ КИНОТЕАТР «2» 


не громкости и позволял 
установитьочень точный баланс централь 
ного, фронтальных и тыловых каналов и 
сабвуфера 

Kenwood KR-V999D" не имеет ветро 
енного демодулятора, поэтому для режи 
ма „Dolby Digital" ко входу. „видео“ при 


шлось подключить отдельный кенвудон 


с аудиокассету, стоящую около 600 тысяч 


й (старыми). Но звучание ок 


Чтобы не тратить лишних слов на его опи 


на домашний кинотеатр, напечаннной в 


кает, воспроизводя журнале Ноте 
овольно странные Cinema Choice 

псевдоэффекты: н Сквозь грохот пи 
пример, в сцене пого: столетной и пуле 


ни из фильма „Ско метной пальбы от 


рость 2° сирена по четливо слышались 
тицейской машины 


преследуюшей ге 


последние вздохи 
умирающих". Наш 
KR-V999D" звучал 


роя, почему-то зву 


чит в тыловых дина 


миках, хотя оба авто- То же относится и 


мобиля движутся на к „Sherwood“. Это во 


рителя и все звуки 


всех отношениях 


должны прибли превосх 


жаться из фронталь 
ной плоскости. Что и правлении (по срав 
происходит при вос 


произведении этой фонограммы в режиме 


„Dolby Digital“. Тыловые динамики при 


этом, помимо пространственных эффектов 
(злодей стреляет с экрана в сторону зри: 
теля, и звук попавшей куда-то пули слы 


шится у зрителя за спиной), воспроизво 


дат звуки второго плана, звуковую ATMO: 


сферу, постоянно окружающую героев 


фильма, в то время как центральный и 


фронтальные громкоговорители акценти 
руют звуки первого плана, существенные 
для видеоряда 

В итоге робкие и путаные объяснения в 


побви звучат отчетливо и разборчиво на 


фоне звяканья уносимой официантами по 

суды, шума волн за бортом, приглушенно- звучания, несколько форматов записи нению с двумя другими) аппарат, рассчи 
о утробного грохота корабельных двига- тому же в большинстве из них имеется TIO- танный на разные комплекты акустиче 
елей и доносящейся с палубы музыки. Ко- нер, тоже предназначенный для различ- ских систем. Поначалу с ним пришлось по. 
мар юрского периода настойчиво звенит у ных типов радиовешания. В результате возиться, так как по непонятным причи 
правого уха, а пол уже дрожит от далеко- передняя панель испешрена множеством нам он отказывался воспринимать наш 
о топота динозавров, Особенно эффект- многофункциональных кнопок, задняя сабвуфер, упорно выводя на свой дисплей 


но звучал бы цифровой ремастеринг „Ча 


ыкана десятками разъемов, а на дисплее надпись „Subwoofer МО“, и ужасные смер. 


таева“ (командир впереди, позади), но та являются целые параграфы текста ery- чи из фильма „Twister" превращались в 
ового в магазинах не оказалось. Словом, шей строкой по-английски. „Onkyo“ и .шалые низовые ветерки“, которыми даже 
как камера берет то общий, то крупный _ „Кеплуоод“ способны по компьютерному детсадовца не испугаешь, Но когда „Sher 
планы, то движется, то останавливается, принципу выводить на экран меню режи- wood" наконец сказал сабвуферу „YES 
так же и звук следует за изображением, мов; это, может быть, эффектно, но вряд началась настоящая буря 
перемещается по комнате, увеличивается ли упрощает дело. В заключение замечу, что домашний ки 
и уменьшается в точном соответствии с ре По качеству звучания, его натурально- нотватр — он не „квартирный“: чтобы в 
жиссерским замыслом сти, детальности и по разборчивости диа- полной мере им насладиться, нужен доста 
Теперьо ресиверах. Общим их недоста погов лучшим был, пожалуй, „Опкуо“ (ко- точно большой уровень громкости, и саб. 
ком (не только этих трех, но всех мною ви:  нечно, не стоит забывать, что он и самый вуфер при этом будет развлекать жи 
денных) является сложность управления. дорогой). В отличие от других, он сохра- нескольких этажей 
Они рассчитаны на несколько режимов — нил эти достоинства звучания даже на не — o 
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ЭЛЕКТРОПИТАНИЕ 
АУДИОАППАРАТУРЫ- 
МИФЫ И РЕАЛЬНОСТЬ. 


Константин Никитин 


Науки были постылы 


мне..." — эти слова пушкинского Сальери 


чуждые музыке 


могли бы стать эпиграфом к целому ряду ста 
тей на ауднотемы, кстати имеющих широкий 


круг поклонников, Эксперты от скрипичного 


ключа (кисти, пера се.) верят лишь своим 


ощущениям и ревниво косятся на всякую по: 


пытку скрестить Фуртвенглера со вторым на 
чалом термодинамики, Мы же, техники, лю- 
ди паяльника и логарифмической линейки, 
столько раз убеждавшиеся в бессилии совре. 
менной науки! тем не менее беззаветно верим 
в ее могущество, 

Попытаемся уравновесить научно-техниче. 
скую чашу весов, в последнее время стреми: 
тельно взлетевшую вверх, с противоположной 
ломяшейея от музыкальных событий. 
Главное тут — не перегрузить ее, иначе беда 


технического запала большинства читателей 


чашей, 


хватает на десяток-другой формул, дальше им 
кажется. что формулы повторяются. 
Сегодняшнее повествование — это, во-пер- 
вых, иллюстрация того, что даже элементар- 
ных знаний может хватить на борьбу с „при- 
зраками оперы". Во-вторых, это попытка (на. 
деюсь, не последняя) пополнить запас знаний 


асти 


читателя в той обл 
заглавии статьи и с которой так или иначе гра 
ничат все разделы ауднотехники. И, наконец, 
внимательный чита 

жет, найдет у нас то, что поможетему выжать 


Чего? 


которая очерчена в 


в-третьих тель, быть мо: 


из своей аппаратуры еще капельку 


Это пусть каждый решает сам. 


Начнем с простого и понятного положения 
системы электропитания (СЭП) присутству 


ют везде, где есть электричество. Что авуча 


ние аппаратуры зависит от 


злектропита 
ния — это известно давно, Но раньше ечита 
пось, что лишь грубые ошибки в построении 


(ос 


П могут резко ухудшить качество звуча 
ния, сейчас же складывается впечатление, 


что „ауднофильные“ технологии проникли и 


в область электропитания. Иначе откуда бы 


ться фильтрующим емкостям величиною 
чуть ли не с фараду, рафинированной меди, 
захватившен силовую разводку вслед за сиг 
нальной и нацелившейся на обмотки транс 
форматора СЭП”, прямонакальным кенотро: 
нам, ринувшимея в аппаратуру со страниц 


учебников и музейных полок? 


Учиться нало было лучше 
C. Луши 
И на электрошиток в подъезде 


Здесь u далее прим. 


Побольшому счету, хотелось бы разобрать 
ся, чт в системе электропитания и по какой 
причине действительно может влиять на звук, 
а что имеет лишь второстепенное значение 

На какой форме изложения остановиться 
мне с моим неизменным соавтором собачкой 
Лушей? С одной стороны, даже элементарные 


ӘП при стро 


на первый взгляд процессы в С 


гом рассмотрении достойны диссертации 
С другой стороны, писать 06 этом академич 
но — значит, усыпить читателя на подходе к 
третьей странице, Поэтому — да простят ме 
на обремененные учеными степенями колле- 
ти — мы выбираем жанр вольный и стиль не 
принужденный. Последовательное изложе 
ние будет прерываться разного рода отступ- 
лениями и экскурсами вглубь и вбок. Прав. 
одну мыс: 


рез все сегодняшнее повествование 


мы попытаемся пронести че- 
важно 


не само по себе электропитание, ато, к каким 


последствиям для звука оно привод 


Что такое СЭП? 
К. К. По большому счету, С: 


П бывают 
двух типов — мощные, то естьте, энергия ко 
торых в конце концов доберется до дин 
њиме. В основном мы будем 
беседовать о мощных СЭП, иногда вспоминая 
ЭП, мощная или не 


ми 


ка, и вспомогате: 


и об остальных. Любая C 
очень, решает нес! 


ко задач 

1, Обеспечивает гальваническую развязку 
первичной сети (розетка) и вторичной (той 
что в усилите. 
сковит. д.). Прин 


е, проигрывателе компакт-ди 


личии гальванической раз. 


вязки, каких бы двух проводников (один в ро 


кетке, второй, скажем, в усилителе) мы ни 
коснулись щупами омметра на постоянном TO- 


ке, прибор покажет 


ень большую вели“ 


н 
ну: десятки, а то и сотни мегаом (сопротивле 
ние изоляции). Теперь можно емело копать 
ся пинцетом и паяльником в схеме, сидя на 
батарее центрального отопления или держась 
за водопроводный кран 

С. Луша, Проверять не надо, Вдруг мы или 
конструкторы СЭП что-нибудь напутали? Да 
и ток в розетке переменный 

К. К. 2. СЭП играет 


роль генератора напряжения с определеннь 


пля вторичной сети 


ми параметрами (форма, величина н пр.), об 
ладая при этом набором собственных свойств 
(выходное сопротивление и др.) 

3. Обеспечивает подавление помехи — как 
проникающей из первичной сети во вторич 
ную, так, возможно, и наоборот 


Для того чтобы понять, как СЭП может воз. 


действовать на звук, придется начертить про- 
стейшую схему и подумать над принципом ее 


работы 


2208 
soru 
трансформатор 


руат 


Рис, 1. Простейшая схема СЭП 


I z 1 ть 
Бе 
ЕЕ 


Рис. 2. Токи и напряжения на элементах CIN 


пешу предупредить читателя, что мы сде- 
лаем максимальное число допущений. Для на- 


чала будем считать трансформатор, диод 


конденсатор — словом, все, что есть, — иде- 
альным. Понятно, что в отсутствие конденса- 


тора емкостного фильтра С, переменное ch- 


нусоидальное напряжение на выходе транс 


форматора с частотой сети / превратится в 


изображенные на рис. 2: диоды моста, 


арки 
открываясь попарно, „выпрямят“, как приня: 
то говорить, переменное напряжение. Нали 
После 
как конденсатор С, зарядится до амплитуды 


ЏИ (ви 


ет), напряжение на нем запрет диоды!" Далее 


une С, все заметно осложняет того, 


альном случае этому ничто не меша. 


конденсатор будет медленно разряжаться то 
ком нагрузки (участок АС), к моменту у (точ 
ка С) напряжение на нем упадет на величину 
AU<<L 
ТІ 
где T 


— период сетевого ни 
пряжения при /=50 Fu 

Это понятно: мы приравняли 
ские заряды шие с С, 


печившим /, (снова все 


уше 


K зарядам, обес 
упростив: мы сочли 
ток нагрузки постоянным, а угол открытия 
диодов ф — малым). В точке С откроются два 


диода, и напряжение на С, вновь возрастет 


Большинство УНЧ питаются от двуполярного на 


пряжения, но для понимания сути процессов Нам 


ларного источника, 
На самом деле — чуть позже, если учесть ток на: 


грузки, Но будем считать, что он мал. По сравне 


— опять-таки, увидим чуть позже 
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© справочник 


протечет ток дозаряда емкости амплитудой / 


Ток конденсат 
аны просто: 


((0-С,ац/4қашт 


Поэтому амплитуда / 


етив, что cosg=siny=l-AL 


1-21 УС, UJ, 


С,=10000 мкФ, И =100 B 
1 =44 А (1); AL 


роткие и очень мощные импульсы 


два порядка пре 


грузки. Страшно представить, какие импуль 
сы резвятся в СЭП мощных УНЧ, где и С 


Последнюю зависимость можно записать 


1/10 УП, где тв С 


Иначе говоря, чем лучше фильтрующие 

свойства ФНЧ (чем больше т, 

импульсов тока следует ожидать, 
Периодически повторяющиеся мощные 


остроконечные импульсы имеют весьма ши 


апряжение на нем свя 


біл? луі 
ліс, 
качком, а затем ток спадает по коси 


льному закону, что видно на 2. 


Тогда 
1 Б: фехіпфе0,15 (pannan), то 
20 от полупериода. Вообще ro- 


тко. 
ышающие средний ток 


рокий линейчатый спектр (ем. рис. 3)", рас 
стояние между линиями 100 Гц 


Fim 


Рис. 3. Одна из возможных форм спектра 


Скорость убывания С(‹) мала, так как им 


пульс тока очень короткий и с крутым фрон 


бенности при наличии длинных проводов, спо 
собны к созданию эфирной помехи, вреди 
сказывающейся на работе прецизнонных уз 
лов комплекса. Проникновение импульсов то 
ка в питаюшую первичную сеть способствует 


усугублению вредоносного влияния помехи 


Ближе к реальности 
Идеальная схема хороша только тем, что в 
этом случае легко считать. Первыми „Henne 
зльностями", которые вкрадываются в схему 
(см. рис. 1), оказываются паразитные сопре 
› тивленин и индуктивности, встающие на пу 


ти протекания импульсного тока, Паразитиов 


о малым (доли Ома), но все равно оказы 
ает свое влияние. Рассмотрим простой при 
мер, Пусть. приведенное к первичной сети 
составит 0.2 Ом. Если бы не было диодного 


аотсети электропиталея, скажем, 


мощность около 5 Вт. Это может, например, 


аметно нагреть розетку. А мощный усими 
гель в пике громкости при той же мощности 
что и утюг, употребит импульсы, составляк 
шие в первичной сети около 100 А! (Желаю. 
іне могут прикинуть — все формулы имею 
ся.) При этом на 0,2 Ом выделится 2 кВт 


мпульсе, да и пики громкости ветре 
чаются нечасто. так что розетка выдержит. ес 


А вот 20 B (0,2 Om x 100 А) 


ей придется подарить 
Паразитная инд ивность L, (вызванная, 
в первую очередь, неидеальностью трансфор. 


матора) изменяет форму тока (см. рис. 4) 


Рис. 4. Изменение формы потребляемых импульсов 


тем ббльших 


сопротивление г, (сет 


диоды, обкладки C, и 


лайки, провода, обмотки трансформат 


п.) может быть доста 


Надеюсь, Bee, что к 
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С 1954 года акустические системы от американской 
компании Cerwin-Vega знамениты своим 
‘пуленепробиваемым” дизайном, качеством 
воспроизведения звука, высокой чувствительностью 
и мощной басовой “акустической атакой". 

И еще одной очень значительной деталью: 
‘соотношением ЦЕНЫ и КАЧЕСТВА. 


Розничных покупателей просим обращаться 
в ближайший Центр по продаже аудиоаппаратуры 
в Вашем городе или звонить по справочным 
телефонам в Москве: 
(095) 241-7000, 241-5077 


0 
АТ. 


Официальный эксклюзивный дистрибьютор 
“Cervin-Vega!” на территории СНГ и стран Балтии. 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров. 


тока с ростом 1. 


(условно) 


05 0м. Ночтоло похомее все рамо слунитен, 

Модель Чувстви- (1ВтИм) Рекомендуемая Цена 
тельность, ДБ мощность усилителя, Вт 

E-208 м or 5 до 100 410$ 

E-310 $ or 5 до 150 620$ 

E-312 % 0150300 695 

E-315 102 or 5 до 400 1080$ 


P.S. Последние две цифры в обозначении модели указывают 
‘диаметр басового динамика в дюймах 


ОНИ 


Сегодня Cerwin-Vega предста 
акустических систем следующего поколения, 


Философия этих АС 


ляет новую Е-серию 


сохранение всех выда- 


ющихся качеств акустики от Cerwin-Vega + 
более элегантный и стройный дизайн! 


Площадь фигур, ограниченных кривой 
тока, сначала медленно, а затем все быст- 
рее уменьшается. Нетрудно понять, что и 
среднее напряжение на нагрузке с ростом 
L, заметно уменьшается? (ем, рис. 5). 


просадка , 


Рис, 5. Падение выходного напряжения CIN 
с ростом L 

Вот что действительно непросто показать 

аже небольшой L, 

дественно понизить выходное напряжение 


добавлен способно су 


П, Однако надо учесть, что мы с вами, кол 
леги, проводили наши изыскания исходя из 
синусоидальной формы напряжения сети, бо: 
лее того — мы ориентировались на синусои 
дальную „верхушку“ полуволны 50 Ги, А вер. 
обгло- 
ӘП 
нашего усилителя, немало, и каждый норовит, 
помолчав“ почти весь период, отхлебнуть на 


хушка эта, как правило, оказывается 


данной". Вель таких потребит как < 


‚лей 


последок от души, то есть ухватить импульс 
покрупнее. Тут-то сеть и „проседаст"! 


| е 


t 
Рис. 6, Искаженное разного рода потребителями 


напряжение первичной сети (полуволна) 
Заграница, давно смекнувшая, что пресло 
фи“ далеко не самый опасный 
враг, что по сравнению с описаннь 
ем он просто овечка, запретила эксплуатацию 
мощных устройств с импульсным потребле 


вутый косинус 


а явлен 


Нетрудно понять", „нетрудно показать" — стан 
зартные уловки хитрых технарей; обычно это „не 
трудно" выливается в 5-6 страниц убористого тек 
ста, к тому же частенько „показывающего” обрат 


разрабатывает превоскод 


глийский звук 


нием (как, впрочем, и с другим, сильно неси 
нусондальным). „Размазывают” импульсы 
там не дросселями по типу 4. а специальны 


ми коммутационнь 


ми устройствами, кстати 
совсем не дешевыми 


Как это отразится на звуке? 


ов я 


суть физических проце а. Присту 
пим к рассмотрению их последствий — и нач 
нем с ближайших. Нетрудно показать, что, BO 
сколько раз амплитуда импульса тока боль- 
ше среднего токопотребления, во столько же 
раз возрастает тепловыделение везде, где име 


ются омические потери: в подволаших прово. 


лах. трансформаторе, отчасти в диодах, на па 


разитном сопротивлении С, ит. п. Это npu- 


подит к совершенно нелепым последствиям 
На трансформаторе написано „200 Вт", на 
пример, а уже при 150 Вт потребления он ра 
скаляется, как утюг. Диодам тоже несладко, 


им таких условиях могут потребова 


си ра 
днаторы". И так далее, Причем совершенно 
бесполезно делать хороший трансформатор: 
L, u r, палают, поэтому 1, растет. В общем 
потери пе уменьшаются 

уже говорили. Наличие L, n 
ғ, в несколько раз сужает эффективную ши- 
puny спектра помехи, но все равно ее с избыт 


ком хватает на то, чтобы осложнить жизнь уз- 


О помехах м 


лам, чувствительным к наводке 

Можно поставить трансформаторы „поху- 
(у которых, скажем, L, побольше), но те 
перь это немодно, н на входе транеформато- 
ра ставят дополнительный дроссель 1... Пока 
этот дроссель мал", ток его прерывист, и где 
он стоит, до трансформатора или после (ес- 


тественно, с пересчетом), — все равно, по 
крайней мере с точки зрения формы тока, По- 


Низкий КПД трансформаторов и диодов в таком 
режиме — довод в пользу „бестранеформаторных 
преобразовательных СЭП С ними мы познакомим 


Мал — этот как" — спросит читатель, А вот как 
суммарная энергия, запасаемая u L, W L. при этом 
заметно меньше, чем энергия, поступающаи в С, при 


его подзаридке, 


СПРАВОЧНИК > > 


тери снижаются, помехи ослабевают, транс- 


форматоры и радиаторы остывают. Казалось 


бы, все великолепно. Но и напряжение, пи 


тающее усилитель, теперь сильно зависит от 
потребления тока: усилитель молчит — на вы 
ходе СЭП амплитудное напряжение (/, К 
то ахнул по барабану — напряжение упало 
Или 


итать бесполезно — всего не уч. 


процентов на двадцать, Или меньше 


С 


больше 


тешь, Еше парадокс: чем лучше сеть, тем 
больше просалка!" 

Последствия таковы. Если L, ветавили на 
что усилитель бла 


заводе — есть надежда, 


госклонно отнесется к просадке, А если это 
наше с вами самодеятельное творчество (тот 
же самый фильтр Пилот”), напряжение пи 
тания УНЧ может уменьшиться недопусти 
мо, Действительно, далеко не все усилители 
любят даже медленные изменения напряже: 
ния питания: меняются смещения, режимы 
по постоянному току, межэлектродные барь- 
ерные и диффузионные емкости, а с ними и 
условия устойчивости и т. д. Особо умелые 
Пилота“ все — иУНЧ, 


Теперь сеть, быть может сама по се 


ручки запитывают от 
и ПКД, 
бе и неплохая, на выходе „Пилота“ начисто 
„обгладывается 
усилителя. Напряжение на входе линейных 
логи high end 
особо ответственных” 


системой электропитания 


стабилизаторов, которые идес 
так любят ставить в 
узлах (например. в проигрывателе компакт- 


дисков). опускается ниже всяких норм. Ста- 
билизаторы не только отказываютея рабо- 
тать, но могут и возбудиться (то есть стать 
генераторами, как это нередко делает в по- 
добных условиях всеми любимая микросхе- 
ма 142ЕН5). Сказать, что это способно „от. 
разиться на звуке“, значит не сказать ниче. 
го. В общем, намек ясен 

В одних случаях субъективное ощущение 


искажений подобного рода очевидно: эксперт 


отмечает призвуки, фон, в других — искаже 


ния проявляются более замаскированно и для 


Пишите, родимые читатели, возражанте. Или no 


пытайтесь объяснить, 


Russian Сато 


‘Серия акустических систем 
„МАЕ. предназначена 


2: Kalo 


ные домашние и профессио: ‚для использования в составе Акустические системы серии 

‘нальные акустические сис р уошних систем домашнего ЗЕМЕЋАЦО range- 

тены Эго сери них кус р тре, rne требуемый аздоботан сутон 

тических мониторов сродне- MOND 7.2» gro давления требований аудиофилов, 

ro nona (Mid-Field Montor, ADIAMOND 7.3» on xorava nonya 

MFM) создавалась с едино» уже к 7-ому поколению «ОА ‘сочетание превосходного. 

венной цольо- осгронсво MOND: B их кикрик звании 
њигокоанествњноћ 


деміне музыки. Оптимизация 
параметров производилась с 
примененим методов 
компыстерного модолирова 
ния и лазерной мктерферо. 
метрии, Boo модели допус. 
кают подключение по семе 
biwiing и biamping, 


мопопьэованы самые совре- 
мене технологии и мате» 
риалы, но основная идея ос- 
талас» неизменной, Для. 
‘фронтальной и задней nane- 
и корпуса колонки был 
разработан ахустически 
мертвый материал из особо- 
го полимера с минеральным 
`наполиителем, 


внешнеа отели, В 
конструкции акустических. 
систем «EMERALD» все 
выполнено в соответствии co 
‘сложившимися 

требованиями к акустике. 
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со причи 


их идентификации потребуется анализ сте- 
реопанорамы, ощущения „воздуха зала“ и пр. 


Лирическое отступление. Полупровод- 
никовый диод или кенотрон? 

Цифра хуже. чем аналог. Лампа лучше, чем 
транзистор. 

Луша. Лошали кушают овес и сено, А Ke- 
потрон — он и есть кенотрон! Чем полупро- 
водниковый диод-то хуже? 

К. К. Действительно, Если некоторым кол- 
легам удалось-таки доказать, что вакуумный 
усилительный прибор имеет преимущество 
перед полупроводниковым, то сделать это 
применительно к выпрямительным приборам 
в СЭП, думаю, будет чуть труднее, Конечно, 
можно накидать с десяток формул, не забыв 
волшебное „нетрудно показать", и, в общем, 
в очередной раз убедить доверчивого читате- 
ля в превосходстве кенотрона над полупро- 
водниковым лиодом. Однако на этот раз нач. 
нем издалека. 

Первме неплохие УНЧ, которые старшее 
поколение помнит по довоенным немецким 
приемникам!!, конечно, были ламповыми, а 
СЭП — кенотронними. Иначе и быть не mor- 
ло — не селеновим же столбом выпрямлять 
сотию-другую вольт! Кстати, ламповый yen- 
литель работал в классе А. Двухтактная (пуш- 
пульная) схема была изобретена позже”. То 
есть усилитель потреблял ток почти постоян- 
ный, лишь на большой громкости становив- 
шийея пульсирующим, Величина 1... устанав- 
ливаемая после выпрямителя, могла быть 
очень большой (ем, рис. 7): ниже средневы- 


Жаз 


Рис. 7, СЭП на основе кенотрона. 


прямленного выходное напряжение упасть не 
может. Но теперь напряжение было постоян- 
ным, не зависящим ни от потребления в очень 
широких пределах, ни от пульсации, Ток apoc- 
селя L, тоже был практически постоянным и 
замыкалея то через один диод, то через BTO- 
рой. Кенотрон практически безынерционен, 


! Они появились у нас после войны. 
12 Это было так давно, что иногда мие кажется, что 
сам „пушепул” (ризћ-роо!, сказочный зверь тянитол- 
кан) был изобретен позже. 

1% расчет, который оказывается не таким уж про 
стим, показынает, что величина дросселя должна 
быть достаточно большой, чтобы его ток не преры- 
nanes п течение отрезка времени, где напряжение 
на нагрузке будет больше, чем на выходе моста (уча“ 
сток АС, рис, 1): L>@R,/ f; rae 0501012. Для 
мощного лампового усилителя это дроссель порил- 
ка coren миллигенри ма единицы ампер. Заметим, 
что масса дросселя пропорциональна запасаемой 
энергии (1 / Зи составляет немалую величину: OKO- 
ло олного килограмма на джоуль. Любители посчи- 
тать заметят, что конденсатором запасать эн 

легче. Появление непрерывного тока дросе• 
ставляет (С компоненту работать как нормальный 
ФНЧ, что легко решает про ульсации при 
сравнительно малых величинах С, (200-800 мкФ) 


и между моментами включения — выключе- 
ния диодов нет ни зазора, ни перехлеста, Те- 
перь заменим кенотрон на два полупроводни- 
ковых диода, Высоковольтный полупроводни- 
ковый диод, да еше давнего образца — вещь 
не шустрая, и мгновенно он закрыться не MO- 
жет, так как в его базе накоплен заряд нерав- 
новееных носителей (это касается и всевоз- 
можных селеновых и меднозакисних венти- 
лей, навсегда ушедших на радиосвалку). Этот 
заряд может рекомбинировать (на что нужно 
время) либо рассосаться, но при этом диод 
проводит н в обратном направлении, чего у 
кенотрона отродясь не бывало: электроны ле- 
тят от катода к анолу, Вторичная обмотка 
трансформатора на короткое время окажет- 
ся закороченной, и в обмотках будет проте- 
кать значительный по величине сквозной ток. 
К счастью, напряжение при этом невелико — 
в сети ведь синус, а не прямоугольник, 
Многие пытаются объяснить преимущест- 
ва кенотронного выпрямителя именно отсут- 
ствием сквозного тока". Мы же проработаем 
другую версию. Тенденция к повышению вы- 
ходной мощности УНЧ возникла давно и от- 
mions не связана с high end. Просто понадоби- 
лось озвучить большие площади. Кто может, 
вспомните „Усилитель для сельского радио- 
узла“, Важно, что ламповый усилитель стал 
двухтактным, работающим чаше всего в ре- 
жиме АВ. Казалось бы, какие преимущества 
несет новое решение: возрос КПД, выходной 
трансформатор упростился, погасли вечно 
светящиеся в классе А аноды! Но ток потреб- 
ления перестал быть почти постоянным: мы 
вынуждены уменьшить дроссель L, H вернуть- 
ся к тому, с чего начинали, — к импульсам 
лозарялного тока С, Только вот форма этого 
тока в случае полупроводникового диода и ке- 
нотрона будет принципиально различной. Ди- 
од способен пропустить, по существу, любой 
ток: ток дозаряда емкости практически ни- 
чем, кроме выведенной нами формулы для /, 
и паразитных r, и L, не ограничен". Вредо- 
носные импульсы встают во весь рост, выход- 
ное напряжение СЭП сильно зависит от TOKO- 
потребления и паразитных параметров. Кено- 
трон — типичный ограничитель тока. Это 
лишь поначалу его вольт-амперная характери- 
стика идет вверх — величина тока не превы- 
сит ток эмиссии катода! Импульсы тока сгла- 
живаются, расширяются, выходное напряже- 
ние СЭП заметно снижается и в какой-то ме- 


U В пользу этой версни говорит следующий факт. 
Инерционность полупроволникового диода своеоб- 
разна. Пока рассасываются носители, он действи 
тельно проводит в обратном направлении, и через 
обмотку течет сквозной ток, Но как только носите. 
ли исчезают (20-25 мкс для плохих диодов и 100- 
200 для очень плохих). диод запирается почти мгно 
венно, буквально „с хлопком". Току, накопленному 
в нидуктивности рассеивания трансформатора, не“ 
кула при этом деться, Это приволит к возникноне- 
нию дополнительной помехи, именно она способна 
попортить звук. 

1% Действительно, из институтского курса электрон- 
ных приборов известно, что напряжение на диоде 
пропорционально логарифму протекающего тока, то 
есть мало меняется с ростом последнего. 


ре стабилизируется, меняясь вместе с током 
потребления по иному закону (см. рис. Ви 9). 


ил 


t 
Рис, 8. „Неострме" импульсы тока кенотронной CIN 


(L, ne велико) 


диод 
кенотрон. 


диод 
| конотрон 


мА Қф- 1. 


Рис. 9. Снижение выходного напряжения CIN с 
ростом тока нагрузки 


Расширяется диапазон токов потребления, 
при которых напряжение питания усилителя 
изменяется в узких пределах. 

В большинстве двухтактимх ламповых YCH- 
лителей легко удается обеспечить режим. при 
котором „молчащий“ усилитель уже потреб- 
ляет некоторый тоқ... (рис. 9), величина Ko- 
торого обеспечивает требуемые условия ра- 
боты кенотронного выпрямителя. С днолами 
этого достичь почти невозможно. 

Итак, кенотрон действительно обладает 
пренмуществами: стабильное питание и от- 
сутствне импульсной помехи — весомый до- 
вод в пользу качества звука". Вот, похоже, и 
все. 


Как работает трансформатор? 

Луша, Вот как ты, K. K., думаешь: почита- 
ет читатель наши россказни о кенотронах, 
транеформаторах, выпрямителях — и прями- 
ком побежит в магазин покупать аппаратуру? 
Или по-новому взглянет на имеющийся KOM- 
плект, отыскав в нем скрытые доселе способ- 
ности к выявлению музыкальных событий? 
Или вооружится паяльником и влезет под 
крышку аппарата? 

К. К. Такая уж жизнь у нае пошла нынче, 
что слушать музыку, не задумываясь о техни- 
ке, можно только в филармонии. А имеющий 
дома хоть какой-то hi-fi вынужден откуда-то 
черпать эти самые знания, Так пусть уж луч- 
ше из первых рук, а не от продавца в магазине, 

По большому счету все трансформаторы 
одинаковые — каждый содержит провод и 
магнитопровол, Одна обмотка провода вклю- 
чена в электросеть, протекающий по ней ток 
создает переменное магнитное поле в магии- 
топроволе. А это поле возбуждает ЭДС во вто- 
рой обмотке, так что при замыкании обмотки 
нагрузочной цепью п ней потечет ток. Это 
всем изиестно еще со школы, однако для AHA- 
лиза звуковых свойств трансформатора no- 
требуется более тесное знакомство с основа- 
ми его работы 


1" Наша с К. К. залача — указать на возможные no- 
следствия изменения режима электропитания, В 
чем конкретно это проявляется в УНЧ, думаю, na- 
пишет M. A. (Сергеев), 
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Начнем с режима холостого хода: пусть 
вторичная обмотка ни к чему не подключена 
магнитопровод 


ни кчему не 
подключено 


провод. провод. 


Сеть 
2208 


Рис, 10. Режим холостого хода трансформатора 


Ясно, что, ве 


авив вилку в розетку, мы 
должны быть уверены в отсутствии посл 
вий. Иначе говоря, ток холостого хода должен 
быть чем-то ограничен. Я бы сказал даже 
больше: он должен быть мал, в идеальном слу 
чае — пренебрежимо мал, вель к полезному 
току в нагрузке он не имеет никакого отно- 
шения, Это приводит к необходимости намо 
тать на магнитопровод достаточно большое 
число витков первичной обмотки: чем боль- 
ше витков, тем больше индуктивность L, и 
сопротивление 2/1... холостого хода и те 
меньше ток. Представим это в виде формулы 
Әт. 


‚дет 


где f=50 Гц, w — число витков первичной 
обмотки, У — коэффициент, зависящий от уст- 
ропства магинтопровода, о котором самое вре- 
мя поговорить. 

Оказывается, что все великое множество 
разновидностей магнитопроводов можно све- 
сти к двум типам: 

1) магнитопровод в виде тора (бублика). 
обмотка намотана на магнитопровод (ем. 
рис. Па); назовем его магнитопроводом пер- 
вого (1) типа; 

2) обмотка в виде тора, магнитопровод .0х- 
ватывает" обмотку (см. рис. 116); назовем его 
магнитопроводом второго (I) типа. 

Между ними нет принципиальной разницы 
В обоих случаях важно одно: трансформатор 
определенных размеров может передать огра- 
ниченную мощность 


а) 9 


Рис, 11. а) Магнитопровод Г типа, 
6) магнитопровод Ш типа 
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Попробуем разобраться в этом подробнее: 
Намотав на магнитопровод W витков, мы по- 
лучим ток / =U /2труе" (выбор конкретного 
магнитопровода равнозначен заданию посто: 
янной Y), а также магнитное поле в магнито. 
проводе H =В/ w=BU / 2лү/ш, соответст- 
вуюшее режиму холостого хода (В — тоже не 
которая константа). Смысл последней pop- 
мулы очевиден: так как магнитное поле Н, 
должно быть малым (иначе сердечник „на 
нитится", а точнее, „насытится“), то чи 
витков W должно быть большим: 

ВО Гун, 
диолюбители со стажем знают, что еще 
в тридцатые годы справочники рекомендова 
ли брать по 45 витков первичной обмотки на 
каждый вольт (а их 2201) при площади с 
ния магнитопровода S=} см 

Такое количество витков займет на магни- 
топроводе довольно много места, иначе гово- 
ря, частично заполнит окно магнитопровода 
(в случае тороидального магнитопровода, Ha- 
пример, окно представляет собой лырку от 
бублика (рис.11а)). „Частично“, потому что 
место нужно еще и для вторичной обмотки. 
Понятно, что при заданных размерах „окна" 
придется взять провод определенного сече- 
ния: не толще — иначе не влезет, и не тонь- 
ше — останется часть дырки, а это обидно. 

Итак, число витков есть, сечение известно, 
значит, и сопротивление обмотки г, найти не 
проблема. Перейдем от режима холостого xo- 
да к рабочему режиму. Теперь во вторичной 
обмотке течет рабочий ток ѓ,,. Естественно, 
что в токе первичной обмотки появится со- 
ставляющая i, =i n. где п=ш,/ w, — коэффи- 
циент трансформации, Заметим, что i, и і 


создают близкие по величине (в идеальном 
случае — равные) и разнонаправленные маг- 
нитные поля: поле в сердечнике работающе 
то трансформатора не отличается, таким об- 
разом, от поля на холостом ходу. Но самое 
важное — это то, что появятся потери знер- 
тин. В первичной обмотке выделится мощ- 
ность 

PARIA, 

Аналогично во вторичной обмотке: 

р 

Не отстанет и перемагничиваемый с часто 
той 50 Ги сердечник — в нем даже на холо 
стом ходу выделится мощность P, Суммар 
ная выделяемая мощность Py, с одной сторо- 
ны, при заданной конструкции будет одно 
значно связана с перегревом трансфор! 
ра (АТ, разница между температурой транс- 
форматора и температурой окружающего воз 
духа). С другой стороны, эта мощность одно 
значно связывается с передаваемой транефор- 
U, Вотивее: Р,и 
АТ оказываются связанными известным соот- 
ношением, Большей пере 
будет с 

Главный вывод; выбор конструкции транс- 
форматора (включая материал сердечника, 
обмоток, изоляции) и его размеров при задан- 
х режиме охлаждения и величине перегре- 
ва однозначно определяет передаваемую мощ. 


матором мощностью P, 


аваемой мошности 


ютветствовать больший перегрев. 


СПРАВОЧНИК € 


ыз 


Всевозможные тороидальные сердечники, отнесенные 
нами к Т типу, Поражает разнообразие ферроматериало 
пермаллой металлический и порошковый, феррит, альсифер 


Типичный представитель сердечников П типа. Ш-образный 
сердечник относится к тому же типу — правда, чтобы это понять, 
требуется немного фантазии 


Так и хочется намотат на такую штуку пару обмоток 


р 


Замечательный представитель семейства тороидальных 
трансформаторов, При массе 7 кг он отдает 500 Вт мощности 


Stereophile Class А Recommended 
Полностью ламповый балансный дизайн без 
обратной связи - 

возможно лучший из существующих 
Благодаря уникальной схеме Flying RIAA™ 
раскрывается потенциал любого картриджа 


Stereophile Class А Recommended ЕЗ” 
Полностью ламповый балансный тракт 

прохождения сигнала без обратной связи в 

сочетании с инновационной схемотехникои 

Unistage™ обеспечивает беспрецедентную 
прозрачность звучания 


Биа!|-топо топология (УК-500) 

В этих мошных усилителях мы используем 
всего два каскада усиления без обратной связи, 
наши источники питания в сочетании с самыми 
быстрыми N-channel MOSFET транзисторами 
позволяют эффективно работать с любой 
нагрузкой 


Барнсли Истеитс Лтд. 
Тел.: (095) 257-7645 Факс: (095) 251-9132 


Полностью балансные цифровой 
и аналоговый тракты 

4 ДАК Вигг-Вгомп РСМ 63K 
Ламповый выходной каскад 
НОСО-совместимость 


ность, Чем лучше трансформатор, тем 6 
шую (при прочих равных) мощность он пере- 
дает. Хочешь передать большую мощность — 
либо увеличивай размеры трансформатора, 
либо улучшай конструкцию (а это дорого), л 
бо усиливай охлаждение. Чудес не бывает 
Кстати, транеформатор оказался наиболее 
консервативным" звеном СЭП: если за по 
следние 40 лет удельный габарит, скажем, 
электролитинеских конденсаторов снизился 
в десятки и даже сотни раз, то трансформато: 


ры похудели от сил 
самые лучшие. 


м вдвое-втрое, да и то лишь 


Последствия 

Луша, А теперь о звуке! 

К. К. Пожалуйста, Только надо иметь в ви 
ду, что непосредственное вл 
льное, трансформатор ок: 


ияние на звук. 
причем самостоят 
зывает, когда 

Луша. Гулит! 
тальных случ 
ривать в комплексе с прочими узлами С 
усилителя 

К.К. Посмотрим, Не так давно мы потре- 


о я поняла, А во всех ос 


их, наверное, его надо расемат 
Пи 


бовали, чтобы магнитное поле в сердечнике 


было малим, Большое магнитное поле насы 


тит магнитный материг 
форматор перестанет соответствовать своему 
назначению. Током в 50 Гц большого поля не 


после чего транс- 


создать — на эту частоту трансформатор ра 
считан, А вот если частоту взять пониже. 

Луша. Гле жу нас в розетке другую ча 
ту сыскать? Разве что 49 

К. К. Искать надо не в розетке, а в непо- 
стоянстве токопотребления УНЧ, особенно 
работающих в классе В. столь любимом все- 
ми транзисторными усилителями. Итак, при 
постоянном потреблении ток вторичной об- 
мотки постоянен по амплитуде!” Но когда no- 


сто- 


является усиливаемый сигнал, этот ток ока 
зывается промодулирован по амплитуде, В ка: 
честве модулирующего воздействия выступа- 
етотфильтрованный (фильтр С, А, ) модульто 
ка АС, — понять это несложно 


Луша. Студент первого курса нарисовал 
бы вот такую картинку (ем, рис 

Амплитуда 

спектральных 

составляющих 


Soru 
Рис, 12. Спектр тока потребления 
во вторичной обмотке 

Спектр сигнала с амплитудной модуляш 

ей состоит из несущей (50 Ги) и боковых ч. 

стот, которые, как известио, как справа, 

и слева, Что касается „справа“ — это не бе- 

да. А вот к „слева“ трансформатор отнесется 
крайне настороженно. 

K. К. Кстати, у 


‘Частота 


ак 


ажаемый читатель, заме- 


чал ли ты, что иногда в усилителе вылетают 
предохранители? Иной раз погромче вклю: 
чишь — и ничего, а иногда даже при малом 
уровне раз — и вылетел. Вставишь предохра- 
нитель — все нормально, а дойдет дело опять 
до того самого коварного фрагмента — и все 
повторится опять, 

Луша. Кто не samena, 
весьма показательный опыт. Возьмите чужой 
усилитель и на частоте 25 Ги дайте громко- 
сти побольше! 

K. К. Если величина фильтра С, К, недоста- 
точна, что-нибудь сгорит обязательно. Даже 
достаточно, „подмагничиваемый“ 
! (См. рис. 13.) 


может проделать 


сли ве 
трансформатор уже не оре 


Амплитуды 
спектральных 
составляющих. 


5огц. 


100Гц Частота 


Рис. 13. Спектр тока вторичной обмотки при усилении 
сигнала 25 Гц. Получен в результате амплитудной 
модуляции несущей с частотой 50 Гц сигналом, 
частота основной гарионики которого вдвое выше, 
чем у тока нагрузки. Имеется постоянная составляю- 
Шая во вторичной обмотке трансформатора 


Самое обидное, что лучшие трансформато- 
ры, тороидальные например, наименее стой- 
ки к подмагничиванию, 

Луша. Оно и понятно: идеальный транс- 
форматор вообще нестоек — всилу своей иде- 
альности. 

К. К. А слушатель отмечает что-то вроде: 
„пропала глубина и артикуляция баса”; „зву- 
чание натуральных инструментов на фоне 
глубокого баса теряет естественность" ит. п 
Между прочим, поэтому (хотя и не только no- 
этому) измерительные диски делают так, что- 
бы 25 Ги и около там вообще не встречалось. 

Постоянное подмагничивание — далеко не 
единственный враг трансформатора. Мы уже 
отмечали, что мощные импульсы подзаряда 
конденсатора резко осложняют его жизнь 
Про потери и подсадку напряжения мы уже 

nen 


говорили, теперь разберемся с одним из 
ствий неидеальности трансформатора. 
Как-то мы заметили, что рабочие магнит- 
ные поля первичной и вторичной обмоток поч 
ти равны и противоположны, Почти, no не pan- 
ны, Это следствие неполной магиитной связи 
обмоток. Другое следствие — реально суще- 
ствующая паразитная L, третье — наличие 
внешнего магнитного поля трансформатора 
Так вот, оказывается, что до поры до време- 
ни, пока импульсы / имеют терпимую вели- 
чину", транеформатор выступает как „линей- 
ное" устройство: вдвое громче звук — вдвое 
больше внешнее магнитное поле. А затем все 
резко меняется, и далеко не в лучшую сторо- 
ну. Трансформатор превращается в передат- 


"Кон синусондальный, а импульсный, 
как мы только что договорились, Но сейчас, как это 
принято в физике, мы рассмотрим процесе 
вой гармоника“. Суть при этом не меняется, а мате 
матика упрошается 


чно, OH H 


no пе 
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Для какого-то трансформатора терпимы 500 А, а 
какому-то H 25 достаточно — умереть не умрет, но 
смеяться перестанет! Замечу кстати, что чем лучше 
трансформатор (чем меньше L), тем больше импуль 
сы и тем ему больнее 


СПРАВОЧНИК Є 


% 


Своеобразный ферритовый „бинокль“ — основа совершенных 
высокочастотных трансформаторов. Куда наматывать обмотку, 
разберется читатель 


Р 
% ли 


Типичный трансформатор на Ш-образном сердечнике П типа. 


Сделано добротно и не для „массовой“ аппаратуры. 
Масса 13 кг, отдаваемая мощность 600 Вт 


Типовой серийно выпускаемый трансформатор с магнитопроводом 
Truna типа (разрезное ленточное „железо") 


Типовой серийно выпускаемый трансформатор с магнитопроводом 
Штипа (разрезное ленточное „железо“) 


C COPAON 


C ux появлением трансформаторы стали легче и мощн 


„Ле самые" разрезные ленточные сердечники, 


„Корвет УМ 088“. Что ж, очень солидно. 


Сейчас уже столько добра на это не пустят! 


Мы с Лушей открыли верхние крышки четы- 
pex УНЧ. Пожалуй, только „Sony ТА-Ғ270" нас не 
смог поразить ничем: обычная „бюджетная“ раз- 
работка. Данные его СЭП, как и других, мы no- 
местили в таблицу. 

„КорветУМ 088" сделан в типичном советском 
стиле, Замысел — как в балете или ракетострое- 
нии. Что нам бюджет, и что нам „Ямаха“! Мы ca- 
ми сусами. Ничего для нас не пожалели: два ве- 
ликолепных силовых трансформатора на раз- 
резных ленточных сердечниках”;по два лучших 
на начало 90-х годов конденсатора К50-37 
(15000 мкФ х 63 В) на каждый канал; отдельные 
канальные выпрямители на неплохих диодах 
КД213! Казалось бы, качество обеспечено. Од- 
нако эксперимент показывает, что огромной ве- 
личины С, недостаточно для поддержания на ста- 
бильном уровне напряжения питания под на- 
грузкой. Теперь мы и сами понимаем, что этого 
недостаточно, Значительная величинат, =,С, не 
спасает ленточные трансформаторы от подмаг- 
ничивания — об этом уже говорилось ранее, 

Увы, на СЭП красдты „Корвета” заканчивают- 


Поразительное сходство „Корвета” и двублочной 
„Янахи” отмечают все — но лишь пока не снята крыш- 


Разрезной ленточный сердечник хорош, но дорог. 
Наборный сердечник из Ш-образных пластин дешев- 
ле, но связь между обмотками он обеспечивает хуже. 
Иногда набор „проваривают” с целью улучшения св 
зи, но магнитопровод при этом начинает греться. За- 
мечу, что в большинстве импортных изделий ленто 
ные сердечники не применяются, их мы не видим ив 
этих усилителях, 


чик, работающий на гармониках частоты 
50 Ги! Разлетаясь по помещению прослуши 
вания, последние создают тот же эффект, что 
осколки ФІ или РГД-42. 
Луша. Кто не спрятался — он не виноват! 
К. К. А спрятаться от низкочастотной со 


ставляющей помехи можно лишь в стальном 


бункере 
Лу 


интересно, 


Только УНЧ выставить наружу. А 


изучал ли кто-нибуль влияние 
мощной магнитной помехи на какой-нибудь 
модный „Burr-Brown”? 

К. K. М.А 
нитной совместимости 
один пример. 

Луша (про ce 
бы и не упоминать! 

к.к. 


го, чтобы сразу как-то снизить помеху, ес 


собаку съевший на электромаг 


любит приводить, 


). Про собаку можно было 
Делают, скажем, УНЧ. И вместо то: 


лишь потом чем-нибудь компенсируют — 
здесь проводок переместят, там экранчик при 
мерятит. п. Короче говора, под какую-то нор 
му подгонят 

Луша. А пользователь, который, естест 


венно, всех умнее, что-нибудь свое добавит — 


дросселек в розетку, фильтр „Пилот“ или эк 
ранчик дополнительный. Вею хозяйскую ком 
пенсацию разрушит, да к тому же напишет в 
очередной раз в редакцию о том, какой пло 
хой фильтр „Пилот“. А ты, K. K., еще пыта 
ешься критиковать наших 


опыты (поменять 


экспертов за их 
абель, засыпать колонку 


песком (лучше — кварцевым). заткнуть по: 
ролоном фазоинвертор, заточить шипы или 
придавить все это чем-то тяжелым...). Ужо до. 


берутся и они до силовой проводки! 


. К. Пришло время поговорить о рафини 


рованной меди и о том, до чего ее тянуть от 


АС — до выхода усилителя, до конденсатора 
С, до входа или выхода трансформатора. у 
Луша. До четырнадцати и старше, до и по- 


сле полуночи. 
К, К. Или все 


участок „усилитель — АС 


таки до Днепрогэса? Итак 
Правда, для 
полезно вообще подумать, чем про. 


нача 


вод является помимо провода. Понятно, что 


на высоких частотах любая двухпроводная 


линия выступает в качестве четырехпол 


ника, битком набитого всякими паразитны: 
ми индуктивностями и конденсаторами, кто. 


му же нелинейными (см, рис, 14). Такой че 


четырехполюсник 


Выход УНЧ 
Brog AÈ 


Рис. 14. Кабель УНЧ — АС 


тырехполюсник, будучи несимметричным (а 
комбинация „вилка — розетка“ уже несим 
метрична), может быть невзаимен: на кабе- 


Технические параметры СЭП нескольких усилителей 


Корвет УМ 088 Sony TA-F270 Yamaha АХ-1050 Marantz 53 


Выходная мощность канала при 


сопротивлении нагрузки 8 Ом, Вт 130 56 230 455 
Количество трансформаторов 1 1 1 
Сопротивление первичной обмотки, Om 112 147 29 178 
Масса, кг 10 2 15 
Количество конденсаторов фильтра 2 2 2 
Емкость конденсатора, мкФ 15000 10000 22000 6800 
рабочее напряжение конденсатора, В 63 75 50 
Относительное падение выходного напряжения 

СЭП (частота усиливаемого сигнала 10 Kfu) 

при выходной мощности 50 Вт 72% m 29% 14% 
при выходной мощности 100 Вт 181% - 56% - 


ся, Длиннющие сильноточные провода („сило- 
вые” по выполняемой функции, а никак не по 
виду: 0,35, в лучшем случае 0,5 MM?) к выходным 
разъемам, отсутствие фильтрации непосредст- 
венно у потребителя (то есть на плате усилите- 
ля), дурацкая разводка — и звука как не быва- 
ло. 40 (!) мощных выходных транзисторов про- 
падают даром. 

Полная противоположность — „Уатаћа АХ- 
1050“. Единственный трансформатор внушает 
доверие и уважение. Сопротивление его первич- 
ной обмотки (косвенный показатель „энергово- 
оруженности“) заметно меньше, чем у корветов- 
ских, Мощная сборка — диодный мост — име 
ет, в отличие от корветовского, неплохой радиа- 
тор. Общая емкость конденсатора С, меньше (см, 
таблицу), но стабильность напряжения питания 
выше 


Система электропитания „Marantz 53" — npn- 
мер того, как надо экономить деньги и массога- 
барит. Маленький трансформатор, с трудом оты- 
скиваемме конденсаторы С. установленные npa- 
мо на плате УНЧ. По „идеологии“ „Корвета“, ta- 
кое вообще не должно работать! Но вновь и 
вновь вспоминаешь старую истину — важно не 
что сделано, а как сделано. А сделано в „Маран- 
це" все с умом! Мощные и импульсные токи те- 
кут по коротким толстым проводам, „силовая” 
проводка раза в четыре короче корветовской. В 
результате там, где железа и меди вложено на 
целый симфонический оркестр, мощности и фун- 
даментальности звучания, особенно на басах, не 
хватает. А легковес „Маранц“ при первом же 
прослушивании доказывает преимущества урав- 
новешенных, технически обоснованных реше- 


ний. 
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ель „к АС“, На ни 


х могут проявиться следующие 


физические факторы 

1) нелинейность проводника, то ёсть зави 
симость #00) 

2) анизотропия — различие сопротивлений 
в разных направлениях (неравные R+ и R-) 
ке писали (см, АМ №5 (16) 97, с. 12) 


анализировать влияние эти: 


Онейу 


кторон 


на звучание трудно потому, что физическое 


цательной полуволне может быть очень не 


подобного рода реагирует слух, По крайней 
мере, на данный момент в необходимости Bb 
сококачественных проводников УНЧ — АС 


ничем не отличается от предыдущего: ток АС 


Участок токового тракта С 
протекает там практически в неизмененном 
виде. 


ную обмотку силового трансформатора. 3: 


по этому участи 


протекает ток АС, можно 
принять лишь отчасти 


Как мы убедились, импульсный ток в этой 


цепи не толь ло походит на ток АС, нон 
влияет на него лишь опосредованно — через 
изменение режимов работы УНЧ, Так что „не 


рафинированная“ (нелинейная, анизотроп 


ная, „локально согре аяся" и пр.) медь в 


СЭП влияет на звук той мере, в какой ей уда 
П (изменение 


C, изменение режима 


ется возлейсте 


режима n 


„подмагничи 
УНЧ ( 


бы убедиться в том, что анизотропия может 


ния" трансформатора и пр.) и 


нение напряжения питания). Что: 


ать на работу СЭП, вставыте про 


стейший имитатор а! 


цель меж 


у диодами выпр 


хтели (см. рис. 15, лег)» 


АС может бы a; 
полосе 20-20000 Fu. 


Velodyne Только один сабвуфер мог заставить журнал 
«HOME AUDIO» признать $2000 разумной ценой 


10-2 р 


vame 


ТОРГОВАЯ КОМПАНИЯ 


“РУССКАЯ 


вторичной обмоткой". Размыкание ключа Кл 


отразится и на режиме трансформатора, и на 
величине и форме напряжения электропита: 
ния, и на звуке, Решающую роль сыграет под 
магничивание (наличие постоянной состав 
зяющей) тока вторичной обмотки 

уша. Так что же, действительно до Днеп 
гаса рафинированную медь тянуть? 
К.К. Нет, просто каждый узел должен ус 


пешно выполнить возложенную на него 


чу. Например, если со своими функци 


Рис. 15. „Имитатор анизотропии" 


справляется конденсатор С, (к слову сказать, 


по его обклад 


и подводящим проводам 


чет как ток СЭП (импульсы), так и ток нагруз- 
ки (УНЧ!)), тои 


маю, качество СЭП определяется не количе 


рафинад“ не поможет. Ду 


ством и стоимостью потраченной на него ра 
финированной меди, а сбалансированностью 
всех принятых решений при отсутствии яв 
ных ошибок 

Прочитав эту статью, наверное, мало кто 
будет сомневаться в том, что система элек 
тропитания влияет на главный параметр 
аудиоко учания. В сле 


плекса — качество 


ующем номере читайте продолжение статьи 


(электролитические конденсаторы: „пассив 


ный элемент” или соратник АС?; линейный 


стабилиза проблем стоит боль 


ор: решение 


ших денег; импульсный вторичный и 


питания: близок локоть! как обстоят дела с 
помощниками? и многое другое) 

Спасибо М. А. за ценные 
С. Л. Присы 


образцами пита 
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Система электропитания УНЧ „Sony TA-F270": обычный 


трансформатор на Ш-образном сердечнике; никаких излишеств 


Система электропитания „Yamaha АХ-1050“ внушает доверие и 


уважение. Эталон габаритов (спичечный коробёк) 


рялся на фоне ее элементов 


Marantz 53". Звучит гораздо солиднее, чем выглядит 


(сравните с „Корветом”) 


4: А) 


В аскабреском номере журнала «НОМЕ AUDIO» | 
главный редактор Эл. Гриффин написал. 

ли назвать $2000 разумной Ы 
ное воспроизведение басов? В случае С сабвуфе- 


ром Р-1800 ответом может быть тольго уверена 
нов «Да»! 


S мартовском выпуск журнала «AUDIO MAGA- 
ЗИМЕ» за 1907 ‹. редактор Эд, Фостер заявил: 
«Нельзя всерьез обдумывать Покут»\ сабвуфера, 
че уделив особого внимания «VELODYNE». Вы 
‘сами-убедитесь, что ө06 лучшие Сабвуферы, будь 
они диаметром 8 или ЙЕ дюймов. мощностью 100 
илм 1000 Br, имеют дну общую черту 
VELODYNE” 


название 


+7 095 256-5091 


ound. ru 


public@rgsound.ru 
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Михаил Сергеев 


Хорошо жить на Южном полюсе. Эколо- 
гический оазис. Ни шумов, ни помех. Если 
прихватить с собой в путешествие граммо- 
фон, то можно получить массу удовольст- 
вия, — праздник меломана-эколога, Но как 
только появляется электричество, возни- 
кают электромагнитные излучения. Ино- 
гда — нужные, полезные, а иногда — вред- 
ные, то есть помехи. 

Чего-чего, а электромагнитных помех в 
окружающей среде достаточно. Большая 
часть бытовой техники „светит“ в про- 
странство. Кофемолка, пылесос, холодиль- 
ник, компьютер — все эти приборы созда- 
ют помехи, Существуют, кстати, нормы на 
излучение, и практически вся новая техни- 
ка, особенно импортируемая в Россию, 
проходит жесткий контроль на электромаг- 
нитную совместимость (ЭМС). В широком 
диапазоне частот проверяют величину из- 
лучений, и если окажется, что прибор из- 
лучает больше, чем следует, то даже ввез- 
ти в страну его будет очень сложно, И тор- 
говать радиоаппаратурой, не имеющей cep- 
тификата ЭМС, ни одна уважающая себя 
фирма не станет, Но сколько еще работает. 
старых пылесосов! 

Особенно большие помехи создает си- 
стема зажигания автомобиля. Один „ЗИЛ- 
130", прогревающий двигатель, способен 
полностью удовлетворить потребность в 
помехах небольшого поселка. В городах 
трамваи, троллейбусы, электрички по мере 
сил помогают автомобилям засорять эфир. 

В крупных городах еще хуже: работают 
радио- и телевизионные передатчики. В то 
время как десятки и сотни киловатт из- 
лучаемой мощности радуют нас картинка- 
ми на голубом экране, в районе располо- 
жения передающих центров уровень элек- 
тромагнитных помех просто колоссальный. 

Диапазон частот помех очень широк, На- 
пример, система зажигания автомобиля 
или коллекторный двигатель кухонного 
комбайна создают относительно низкоча- 
стотные помехи, спектр которых лежит в 
пределах от звуковых частот до единиц ме- 
гагерц. Примерно в той же полосе частот 
лежат помехи от блоков строчной и кадро- 
вой разверток телевизоров. Очень мощные 
радиопередатчики (сотни киловатт) рабо- 
тают в диапазоне длинных и средних волн, 
то есть на частотах от 0,15 до 0,3 и от 0,5 
до 1,6 МГц. Диапазон частот телевизион- 
ных передатчиков простирается примерно 
от40 до 800 МГц. Мощные радиовещатель- 
ные передатчики заполнили диапазон 64- 
75 МГци 100-108 МГц, сейчас осваивают 
„окошко“ между телевизионными канала- 
ми: от 90 до 92 МГц. 

Не случайно названы диапазоны частот, 
в которых электромагнитное поле имеет 


ПОМЕХИ 


большую интенсивность. Излучение стано- 
вится помехой только тогда, когда начина- 
ет чему-то мешать, Чтобы помешать, ска- 
жем, усилителю, помеха должна в него по- 
пасть, Обычный путь — через соедини- 
тельные провода. Однако взаимодействие 
с проводами у сигналов разных частот раз- 
ное. Для сигнала с частотой строчной раз- 
вертки телевизора (15625 Ги) межблочный 
соединительный кабель является именно 
проводом. А вот для сигнала радиостанции 
с частотой 100 МГи это уже не просто npo- 
вод, а длинная линия. Иначе говоря, подав 
на вход кабеля сигнал с частотой 10 кГц, 
на его выходе мы получим то же самое, что 
и на входе, да и в любой точке проводника 
сигнал будет одним и тем же. А если на ка- 
бель длиной, например, 1 м подать сигнал 
с частотой 100 МГц, то в разных точках 
проводника мы увидим разные сигналы. В 
одной точке амплитуда напряжения ока- 
жется больше, в другой меньше — это на- 
зывается стоячими волнами. Чем короче 
длина волны (выше частота сигнала), тем 
ярче проявляются волновые эффекты в 
этом кабеле. 

Кроме того, даже на относительно низ- 
ких частотах, когда волновых эффектов 
еще нет, сказывается наличие емкости ме- 
жду проводниками и их собственной ин- 
дуктивности. 

Существуют методы, позволяющие опи- 
сать взаимодействие между источником 
помех и их „потребителем“ на любой ча- 
стоте. Но гораздо проще поделить спектр 
помех на части. 

Низкими частотами будем считать диа- 
пазон, в котором можно пренебречь собст- 
венной индуктивностью проводников, — 
это касается частот ниже 20 кГц, то есть 
частот звукового диапазона. 

Высокие частоты начинаются примерно 
с 30 МГц, на этом участке спектра длина 
волны меньше 10 м, тоесть сравнима с дли- 
ной соединительных проводов, и относить- 
ся к этим сигналам следует уже как K вол- 
нам, 

Средние частоты лежат, естественно, 
между высокими и низкими, В этом участ- 
ке спектра следует учитывать и волновые 
эффекты, и влияние элементов с сосредо- 
точенными параметрами, 


Помехи на низких частотах 


Емкостная связь 
Если около электрической соединитель- 
ной линии окажется провод, на котором 
присутствует напряжение Е — естествен- 
но, переменное (см. рис, 1), то оно через 
межпроводную емкость С! попадет в сиг- 
нальную цепь. Чем больше емкость C1, чем 


выше частота, тем больше помех окажет- 


ся в сигнальной цепи. Для тока помех 
есть два пути: через входную цепь прием- 
ника полезного сигнала и через выходную 
цепь источника. Величина тока i, опреде- 
ляется значением напряжения помехи и со- 
противлением емкости СІ, которое обычно 
во много раз больше, чем сопротивления 
В, "R, 


Рис. 1. Механизм проникновения помех через 
паразитную емкостную связь 


Узнать, что имеет место наведение низ- 
кочастотной помехи через паразитную ем- 
кость, достаточно просто: величина такой 
помехи зависит от сопротивлений в сиг- 
нальной цепи. Если замкнуть накоротко со- 
единительный кабель на выходе источни- 
ка, то ток помехи весь потечет через это 
замыкание и на входе приемника сигналов 
помеха исчезнет. И наоборот, если отклю- 
чить кабель от источника сигнала, то весь 
ток помехи потечет через входное сопро- 
тивление А,, приемника и уровень помех в 
звуковом тракте резко возрастет. 

Основным источником низкочастотных 
помех, воздействующих через паразитные 
емкости, служит осветительная сеть. Наи- 
более чувствительны к таким помехам не- 
симметричные линии, соединяющие уст- 
ройства с высокими импедансами, напри- 
мер усилитель и проигрыватель пластинок 
с пьезоэлектрической головкой. К счастью, 
устройства с высокоомными входами и вы- 
ходами практически не используются для 
высококачественного звуковоспроизведе- 
ния 

Для уменьшения помех такого рода мож- 
но использовать экранированный провод 


Т 
тәме) уе 


Источник Е 
nomex 


Рис. 2. Низкочастотный ток помехи стекает по 
экранирующей оплетке кабеля 
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(см. рис. 2), Ток помехи в этом случае про- 
текает через экранируюшую оплетку кабе- 
ля, а не через сигнальную цепь. 


Индуктивная связь 
Если около соединительной линии ока- 
жется проводник с током (рис. 3), то маг- 
нитное поле, этим током создаваемое, на- 
ведет в линии помеху. Величина помехи 
тем больше, чем больше напряженность 
магнитного поля и чем больше его силовых 
линий попадает внутрь витка, образован- 
ного соединительной линией, Идентифици- 
ровать помеху, вызванную индуктивной 
связью, можно по реакции на разрыв цепи 
При отключения источника сигнала петля 
разрывается, и напряжение помехи уже не 
попадает на вход усилителя, — помеха ис- 
чезает. 


Рис. 3, Механизм проникновения помех через 
паразитную индуктивнуо связь 


Через индуктивную связь передаются 
помехи от осветительной сети, трансфор- 
маторов питания, строчной и кадровой раз- 
верток телевизоров или компьютерных мо- 
ниторов. Бывает, что таким путем в звуко- 
вую аппаратуру проникают помехи и от 
других источников, например проводов, 
идущих к акустическим системам. 

От входного и выходного сопротивлений 
„магнитная“ помеха обычно зависит слабо, 

Для уменьшения помех, проникающих 
за счет индуктивной связи, следует умень- 
шать площадь витка, образуемого соедини- 
тельной линией, удалять сигнальные про- 
вода от сетевых. Заметно уменьшается ин- 
дуктивная связь при перпендикулярном 
расположении проводов, это нужно учи- 
тывать при их размещении. Радикальное 
средство защиты — свить провода, по ко- 
торым передается сигнал. В этом случае в 
соседних участках кабеля наводятся про- 
тивофазные помехи, которые просто ком- 
пенсируют друг друга (см. рис. 4). 


Рис. 4. Витые провода защищены от магнитного 
поли: наведенные в соседних витках помехи 
компенсируются 
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Лучшие результаты (всмысле защиты от 
низкочастотных помех) получаются при 
использовании кабеля с двумя свитыми 
внутренними жилами и экраном, причем 
экранирующую оплетку следует соединить 
только с корпусом приемника сигнала. 

На низких частотах хорошую помехоза- 
щищенность имеют симметричные соеди- 
нительные линии, когда ни один из прово- 
дов не замыкается на корпус. Кстати, сле- 
дует помнить еще одно простое правило 
коммутации: корпус не может быть „ну- 
лем“ сигнальных цепей, этой цели служат 
отдельные провода. Их можно соединять 
только в одной точке, вблизи самого чув- 
ствительного каскада устройства. Но это 
вопросы конструкторские, они отчасти вы- 
ходят за тематические рамки нашего жур- 
нала, и подробно их рассматривать мы по- 
ка не будем. 


Прямая связь 
От осветительной сети могут возникать 
помехи не только за счет емкостных или ин- 
дуктивных связей. Аудиоаппаратура соеди- 
няется с сетью еще и проводами питания. 

Существует два основных типа под- 
ключения к однофазной сети переменного 
тока: двухпроводный и трехпроводный. 

В случае двухпроводного подключения 
по квартире проложены два провода, меж- 
ду которыми напряжение равно 220 В, по 
крайней мере теоретически. Где-то там, ме- 
жду квартирой и электростанцией, один из 
этих проводов заземлен (см. рис. 5). Но по 
участку между заземлением и электроро- 
зеткой течет ток, потребляемый аппарату- 
рой, которая подключена к этой фазе сети. 


Другие 
потребители 


2208, 


Рис, 5, Потенциал „нулевого“ провода 
осветительной сети не равен нулю 


Даже при хорошей проводке падение на- 
пряжения на „нулевом“ проводе заметно, 
поскольку токи текут значительные. Если 
же вместо нормальных использованы слу- 
чайные провода, к тому же соединенные 
кое-как, то падение напряжения на „нуле- 
вом" проводе может быть и 5, и 10 В, и na- 
же больше. Это означает, что „нулевой“ ce- 
тевой провод нельзя использовать в каче- 
стве заземляющего. 

В трехпроводной сети предусмотрен до- 
полнительный заземляющий провод. По 
нему не текут рабочие токи, он служит 
именно для заземления. 

На подключение именно к такой трех- 
проводной сети рассчитана часть аппара- 
туры, в том числе и аудио-. Такую аппара- 


туру легко узнать по специальной вилке, в 
которой имеется дополнительный контакт, 
— так называемой „евровилке“!. 

Третий контакт может выполнять раз- 
ные функции, чаще всего он заземляет кор- 
пус аппарата. Если у аппарата евровилка с 
заземлителем, то возможно, что на корпу- 
се окажется напряжение сети (или его 
часть). Например, в устройствах с импульс- 
ным источником питания (компьютер) для 
подавления помех, которые могут попасть 
из источника питания в сеть, установлен 
фильтр. В сетевом фильтре (ем, рис, 6) се- 
тевые провода соединяются через конден- 
саторм с корпусом. В результате на корлу- 
се — половина сетевого напряжения. 


Сетевой фильтр - 


Питание 


Рис. 6. Через конденсаторы сетевого фильтра 
напряжение сети попадает на „корпус“ аппарата 
(вверху). Такой аппарат нужно включать в розетку с 
третьим, заземляющим контактом (внизу) 


Ток, который потечет через провод, со- 
единяющий корпус аппарата с „землей 
невелик — всего несколько миллиампер, 
но если такой аппарат „на ходу“ соединить 
с другим (заземленным) проводом с разъе- 
мом RCA, то могут возникнуть неприятно- 
сти. У обычного RCA есть один недостаток 
— сначала соединяются сигнальные про- 
вода, а только потом присоединяется „зем- 
ля". И эти 110 В подаются прямо на вход. 
Вполне хватает, чтобы сжечь входные, а 
иногда и выходные каскады. 

Если у аппарата оказалась евровилка, а 
вот нормальной евророзетки под руками 
нет, то нужно быть очень внимательным 
Сначала следует выяснить, имеется ли 
связь корпуса с проводами сети“. Для это- 
го вилку исследуемого аппарата вставля- 
ют в сеть (не подключая к нему ничего!) и 
включают тумблер питания. С помощью 
‘обычного стрелочного тестера нужно изме- 
рить переменное напряжение между кор- 
пусом аппарата и каждым из проводов се- 
ти. Прибор может показать напряжение 
50-100 В, а не ровно половину сетевого, 
потому что входное сопротивление тесті 


| Иногда третий контакт в евровилке ни к чему 
не подключен, 

2 Специалисты рекомендуют посетить перед этим 
священника и нот 
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ра соизмеримо с сопротивлением конден- 
саторов, которые соединяют провода сети 
и корпус. Полезно проделать еще один 
опыт — измерить ток, который протекает 
по заземляющему проводнику. Прежде 
всего нужно в режиме измерения наприже- 
ния переключить предел измерения вольт- 
метра (с 300 В на 100 В, например). Если 
притаком переключении положение стрел- 
ки, каки должно быть, изменится мало, это 
будет означать, что ток через тестер огра- 
ничен теми самыми конденсаторами и пря- 
мого контакта между корпусом и сетью нет. 
Если измеряемое напряжение остается по- 
стоянным при переключении пределов, 
то ток может оказаться ограничен только 
мощностью электростанции и сопротивле- 
нием проводов. 

Когда установлено отсутствие замыка- 
ний между корпусом и проводами сети, 
можно переключить тестер в режим изме- 
рения тока. Вероятный результат — при- 
мерно | мА. 

Обратите внимание, измерение тесте- 
ром сопротивления между проводами сете- 
вого питания и корпусом не даст никакой 
информации. Тестер измеряет сопротивле- 
ние на постоянном токе, а постоянный ток. 
через фильтрующие конденсаторы не те- 
чет, 

Самый простой и правильный способ за- 
щиты от сетевых помех, проникающих че- 
рез сетевой фильтр, — использовать нор- 
мальное заземление. Но этот способ пока 
труднореализуем. В любом случае следу- 
ет соединить корпуса аппаратов, требую- 
щие заземления, друг с другом и с корпу- 
сом одного из незаземляемых аппаратов 
(см, рис, 7), например усилителя. Проде- 
лывать все эти коммутации следует очень 
тщательно, обязательно отключив аппарат 
от сети, Чтобы изменить что-нибудь в со- 
единенинх, скажем подключить новый ис- 
точник программ, необходимо отключить 
все сетевые провода, 

Для выравнивания потенциалов корпу- 
сов не следует использовать „звуковые“ 
провода, Даже самый хороший провод име- 
ет ненулевое сопротивление, свою долю 


Рис, 7, Для уравнивания потенциалов корпусов 
аппаратов нужно использовать дополнительный 
провод, а не оплетку звукового кабеля 


МЕТИ 


І | 


Рис. 8. Протекание „мешающих“ токов no оплетке 
звукового кабеля вызывает помехи 
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вносят и контакты в разъемах. Уравниваю- 
щий ток создает падение напряжения на 
самом „звуковом“ проводе, и это напряже- 
ние подключено последовательно с источ- 
ником сигнала (см, рис. 8). 

Отдельная история — это телевизоры с 
импульсными источниками электропита- 
ния. Обычно телевизоры имеют вилки без 
заземлителя, но корпус телевизора (не 
внешний, пластмассовый, а условный, с ко- 
торым соединены „земляные“ концы разъ- 
емов) связан с сетью через конденсаторы 
довольно большой емкости. Если соеди- 
нить „корпус“ телевизора с настоящей 
„землей“, то не исключено, что по прово- 
ду заземления потечет значительный ток 
— более 10 мА. Подключение такого теле- 
визора каудиокомплексу способно создать 
помехи, устранить которые будет очень 
трудно, 


Помехи на средних 
и высоких частотах 

Как все легко и просто получилось на 
низких! Взял витую пару в экране и спи 
спокойно, Но только до тех пор, пока не 
возникли помехи с более высокой часто- 
той, когда проявляется реактивность про- 
водников. На высоких частотах трудно раз- 
делить индуктивную связь и емкостную, 

Если не углубляться в научные детали, 
то ситуация выглядит так: сигнал, излучае- 
мый антеннами телевизионного центра, на- 
водит во всех окружающих проводах токи 
и напряжения. Наведенная помеха уже не 
стекает бесследно по экранирующей оплет- 
ке кабеля (см. рис. 9). За счет собственной 
индуктивности оплетки на ней возникает 
разность потенциалов. То есть на правом 
конце — ноль, а на левом уже не ноль, а 
кое-что осталось. К слову, на небольшом 
расстоянии от антенны мощного телевизи- 
онного передатчика это „кое-что“ может 
достигать нескольких вольт и даже более: 
например, обычная люминесцентная лам- 
па светится без всяких проводов. 


"Проводник СУ Е 


Рис, 9. Собственная индуктивность экранирующей 
оплетки кабеля снижает защищенность от 
высокочастотных помех 


Потенциал от левой части экранирую- 
щей оплетки через емкости межлу прово- 
дами с оплеткой попадает в сигнальную 
цепь и создает помехи. Можно, конечно, 
попробовать соединить с корпусом источ- 
ника сигналов левый конец экранирующей 
оплетки, это приведет к изменению распре- 
деления токов помех в проводах. Лучше ста- 
нет или хуже — это как повезет. 

Проникновение ВЧ-помех в аудиоуст- 
ройство иногда не влечет за собой никаких 
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последствий. Сигнал с частотой 100 МГц 
акустической системой не воспроизводит- 
ся, мощность его обычно мала и не выво- 
дит детали из строя. Такая идиллическая 
картина сохраняется до тех пор, пока на пу- 
ти ВЧ-помехи не встретится нелинейность. 
Это может быть транзистор, лампа, конден- 
сатор, даже обычный контакт разъема. На, 
этом нелинейном элементе сигнал детек- 
тируется, и появляются „продукты“ в зву- 
ковой полосе частот. Кроме того, ВЧ-поме- 
хи могут вызвать разные (обычно нелиней- 
ные) процессы в усилителе, следствием ко- 
торых, в свою очередь, становятся либо по- 
мехи в звуковой полосе, либо увеличение 
нелинейных искажений звуковых сигна- 
лов. Может быть даже спровоцировано са- 
мовозбуждение усилителя. 

Разные устройства реагируют на ВЧ-по- 
мехи по-разному. В магнитофоне возмож- 
ны биения сигнала помех и тока подмаг- 
ничивания. В цифровых устройствах тоже 
появляются продукты интерференции по- 
мехи и внутренних высокочастотных сиг- 
Hanos цифровых цепей, 


Все на борьбу с помехами! 


Диагностика 

Сначала нужно понять, какого рода у вас 
помехи и откуда они взялись. 

Источник помех иногда удается иденти- 
фицировать по времени их появления. 
Включают в соседней квартире пылесос 
или на ближайшем заводе какую-нибудь 
технологическую установку — появляют- 
ся помехи, выключают — помехи исчеза- 
ют, Если нет помех в дни праздников или 
общих выходных, значит, источник поме: 
скорее всего, промышленное оборудов 
ние 

Телевидение и радиовещание тоже рабо- 
тают не всегда. Есть перерывы в вещании 
(например, ночью), бывают дни профилак- 
тических работ, когда передачи тоже не ве- 
дутса, Проследите, возникают ли помехи 
в вашем тракте в такие периоды. 

Характерные особенности есть у „теле- 
визионных" помех. Ясно слышен рокот 
(50 Ги и гармоники) от кадровой разверт- 
ки и стрекот (15,625 кГц) — от строчной. 
Именно дополнение в виде стрекота и по- 
зволяет различить помехи от телевещания 
(или телевизора) и простой сетевой фон. 

Помехи от передатчиков, работающих с 
амплитудной модуляцией (днапазоны ДВ, 
СВ и КВ), проявляются обычно в виде про- 
детектированного сигнала, то есть в допол- 
нение к желаемой программе слышна еще 
одна передача 


Лечение 

Когда удалось определить, какого имен- 
но свойства помехи преобладают, можно 
взяться за их уменьшение или даже устра- 
нение, 

Для уменьшения помех от сети нужно 
прежде всего разобраться с заземлением. 
Общее правило: „нули“ сигнальных про- 
водников соединяются отдельно, корпуса 
аппаратов — отдельно. И только в одной 


КОМПАКТ-ДИСКИ, МУЗЫКАЛЬНОЕ ВИДЕО 
SONY MUSI( 
WARNE! 


Ишем региональных дилеров 
812) 3253937. факс (812) 164865: 


MUSH 


тел. (812 


Музыкальные центры «АМА» 
по самым низким ценам. 


МАГАЗ 
«КОМФОРТ» 
Акустические системы 


„Mission“ завоевывают 
награды во всем мире 


СОП 


Ских систем , 


Отдел в магазине „Рюпеег“: 
СПб, Загородный np., 9, т. (812) 312-1510 


ОФИЦИАЛЬНЫЙ 


ДИЛЕР 


инвааиоаавнаяж 


ІНІ 
audioquest 


Atacama Audio 


машний кинотеатр 


Отдел в магазине ,, 
Загородн , 9, 


Комфорт 
АУДИО- ВИДЕОАППАРАТУРА, 
БЫТОВАЯ ТЕХНИКА ДЛЯ ВАС 


SONY. KENWOOD Technics 


(0) PIONEER KON 


“50/40 
атом Jamo 
НИЗКИЕ ЦЕНЫ 


С.-Петербург, пр. Стачек, 55 
тел. (812) 183-4794 


точке, у входа самого чувствительного ус: 
ройства, следует соединить сигнальный 
„ноль“ с корпусом. В этом случае помехи с 
корпуса аппарата не попадут по паразит- 
ной емкости СІ в усилитель (см. рис. 10) 
Поскольку на обеих обкладках паразитной 
емкости СІ потенциалы одинаковые, ток 
помехи в усилитель не течет. 


Рис, 10. Общий провод сигнальных цепей должен 
‘быть соединен с корпусом аппарата только в одной 
точке — около входа 


Если в аудиосистеме часть аппаратов 
требует заземления корпусов, а часть — 
нет, то корпуса аппаратов первой группы 
следует соединить друг с другом и получен- 
ный таким образом шлейф замкнуть (в од- 
ной точке) с „нулевым“ проводом сигналь- 
ной цепи, например с корпусом разъема 
ВСА. Соединение должно быть надежным, 
в противном случае при переключении со- 
единительных кабелей аппаратура может 
выйти из строя. Чаще всего это происхо- 
дит при подключении разных мультиме- 
дийных устройств, расположенных в ком- 
пьютере, к внешним уснлителям или ис- 
ўочникам сигналов. Причем выходят из 
строя именно звуковые карты. А вот при 
подключении к телевизорам страдают по- 
чему-то внешние устройства, 

Обычно аккуратное соединение корпу- 
сов аппаратов и „нулевого“ провода сиг- 
нальной цепи позволяет ослабить сетевые 
помехи до приемлемой величины, 

Если удалось справиться с помехами от 
сети, но что-то все же мешает спокойно 
слушать, следует продолжить куре лечения 
и заняться высокочастотными помехами. 
Манипуляции по соединению корпусов в 
этом случае практически бесполезны, бо- 
лее того, они могут даже ухудшить ситуа- 
цию, Для низкочастотной (сетевой) nome- 
хи соединительный провод длиной 0,5 м 
представляет собой короткое замыкание. 
Этот же провод для сигнала телевизионно" 
го передатчика дециметрового диапазона 
выступает как замечательная антенна, а 
для радиовещательного — просто как хо- 
рошая. Опутывание аудиокомплекса за- 
земляющими проводами может заметно по- 
высить эффективность такой неожиданной 
антенны и увеличить уровень помех. 

От ВЧ-помех следует защитить прежде 
всего активные устройства — входные це- 
пи? усилителей, Как это сделать, показано 
на рис. 11. В цепь сигнала (в качестве 
примера изображен симметричный вход) 


Выходы тоже страдают от помех, но обычно бы- 
вает достаточно защитить только входы, 
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Рис. 11. Фильтр низких частот на входе усилителя 
‘ослабляет высокочастотные помехи 


включаются дополнительные дроссели 1.1, 
L2 с индуктивностью 10-100 мкГн и em- 
кости С1, С2. Я ставлю обычно 100 или 
270 пФ — следует использовать высокоча- 
стотные конденсаторы: КТ, КД, КМ. Эти 
элементы образуют ФНЧ с частотой среза 
около 1 МГц, защищающий усилитель от 
ВЧ-помех, которые проникают по кабелю, 
как по антенне. Иногда удается обойтись 
и без установки дополнительных элемен- 
тов. 

В качестве дросселей L1, 1.2 удобно ис- 
пользовать индуктивность самого кабеля, 
намотав несколько (2—5) витков на коль- 
цо из высокочастотного феррита. Кольцо с 
намотанным на него кабелем следует рас- 
положить как можно ближе к входу при- 
емника сигнала (усилителя). Таким обра- 
зом в сигнальной цепи создается синфаз- 
ный фильтр. Токи звукового сигнала в пря- 
мом и обратном проводе кабеля текут в про- 
тивоположных направлениях, и их магнит- 
ные поля компенсируются. Отсутствие вза- 
имодействия с материалом кольца — фер- 
ритом — исключает его влияние на звуко- 
вой сигнал. А для помехи, наведенной на 
оба проводника кабеля, как на антенну, на- 
мотанный на кольцо кабель выступает в 
качестве индуктивности, защищающей 
входные каскады усилителя, 

Такой же синфазный фильтр бывает по- 
лезен и на сетевом проводе. Он подавляет 
наведенные на провода сети высокочастот- 
ные помехи и практически никак не сказы- 
вается на работе самого устройства. 

Вблизи от радиопередающего центра 
уровень помех настолько высок, что воз- 
можно ухудшение звучания, вызываемое 
ВЧ-помехой, которая попадает на выход 
мощного усилителя. В этом случае тоже 
полезно использовать синфазный фильтр. 
Для изготовления такого фильтра следует 
несколько раз пропустить через кольцо из 
высокочастотного феррита кабель подходя- 
щего размера, ведущий к АС. На звуковой 
сигнал (дифференциальный — токи в про- 
водах текут в противоположных направле- 
ниях) этот фильтр не оказывает никакого, 
влияния, А синфазную помеху (токи в обо- 


Корпус устройства 


Рис, 12. Подключение кабеля с двойным экраном к 
входу усилителя 
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их проводах имеют одинаковое направле- 
ние) он заметно ослабляет. 

С профилактической целью можно уста- 
новить синфазный фильтр еще и на кабель 
от головных телефонов — расходы на экс- 
перименты ничтожны, а польза бывает 
большая. 

Если и эти меры не помогают избавить" 
ся от помех, все же не отчаивайтесь. Спе- 
циально для критических случаев выпуска- 
ют кабель с двойным экраном. На рис, 12 
показано, как его подключить. 


Советы выздоравливающему 

Борьба с помехами — поиск компромис- 
са. Защита от ВЧ-помех, например, может 
ухудшить звук, ведь всякие дополнитель- 
ные элементы, включаемые в сигнальные 
цепи, воздействуют не только на ВЧ-поме- 
ху, но и на полезный сигнал. С ортодок- 
сальным аудиофилом может случиться ин- 
фаркт от одного только предложения намо- 
тать звуковой кабель на ферритовое коль- 
цо. Так что если помехи не мешают, то и 
наматывать ничего не надо. А уж если при- 
пекло, то приходится выбирать: либо тер- 
петь помехи, либо мириться с влиянием 
элементов защиты от помех. 

Можно, конечно, не трогать звуковую 
аппаратуру, а заняться тотальным экрани- 
рованием всего помещения. Но и здесь есть 
свои подводные камни, Самое важное как 
раз определить, что мешает больше всего, 
и бороться именно с этим, 

И в заключение несколько простейших 
правил аудиогигиены: 

— не следует использовать экран кабе- 
ля в качестве токоведущего проводника; 

— с корпусом экран кабеля соединяют 
только с одной стороны — у входа прием- 
ника сигнала; 

— „ноль“ сигнальной цепи и корпус со- 
единяют только в одной точке — у нхода 
усилителя; 

— короткий кабель лучше длинного; 

— лучше вообше убрать заземление, чем 
прицепить провод неизвестно к чему; 

— синфазный фильтр звуку не помеха; 

— совсем не чувствует помех только сло- 
манный усилитель, 

Невозможно в одной статье рассказать 
обо всех аспектах защиты от помех; совер- 
шенно незатронутыми оказались, в частно- 
сти, вопросы защиты от помех некоторых 
узлов аппаратуры, Так получилось не по- 
тому, что это не важно, а по другой причи- 
не; исправить огрехи экранирования, ска 
жем, головки кассетного магнитофона в до- 
машних условиях очень трудно, Навести 
порядок в соединениях и заземлениях го- 
раздо проще, а эффективность этих проце- 
дур оказывается высокой, В моей практи- 
ке бывали случаи, когда „причесывание" 
межблочных соединений и установка син- 
фазных фильтров (продевание кабеля в 
ферритовое кольцо) уменьшало уровень 
фона на 30-40 дБ. 
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СЛОВАРЬ 


ТЕХНИЧЕСКИХ ТЕРМИНОВ И СОКРАЩЕНИЙ 


Аналого-цифровой преобразователь, АЦП (англ. analog- 
to-digital converter, АБС) — конвертор, обеспечивающий пре 
образование сигнала из аналоговой формы в цифровую. 

Бас, басы (англ. bass) — условное обозначение низких зву- 
ковых частот (ниже 150-200 Ги). 

Вуфер (англ, woofer) — НЧ-головка 

Выходной усилитель — см. усилитель мощности 

Детонация (англ. соответствие wow апа ПиЧег) — искаже- 
ния звукового сигнала, обусловленные колебаниями скорости 
движения носителя записи в аппаратуре записи-воспроизведе- 
ния звука, Характер восприятия этих искажений на слух зави 
сит от частоты колебаний скорости движения носителя: при са- 
мых низких частотах колебаний скорости (доли и единицы repu) 
искажения воспринимаются как изменения высоты тона звуков, 
при частотах колебаний скорости 100-200 Ги и выше — как не- 
кое подобие шума. Заметность д. на слух зависит также от вида 
записанного звукового сигнала (музыка, речь), от типа музыкаль- 
ного инструмента и др. См. также коэффициент детонации. 

Динамический диапазон (англ, dynamic range) — одна из 
характеристик звукового (а также видео-) сигнала, выражаемая 
отношением самого большого значения сигнала к самому мало- 
му. Обычно берется логарифмическое отношение; в этом случае 
д. д. выражается в децибелах 

Интегрированный усилитель (англ. integrated amplifier) — 
см. полный усилитель 

Коаксиальный выход (англ. coaxial output) — вывод сигн, 
ла из какого-либо цифрового устройства с помощью электриче- 
‘ского коаксиального кабеля, подключаемого к специальному 
разъему 

Компандерная система (англ. сотрапдег) — система, со- 
стоящая из компрессора на входе канала звукопередачи и экс- 
пандера на его выходе. Применение к. с. позволяет передать сиг- 
нал, имеющий большой динамический диапазон, по системе пе- 
редачи с меньшим отношением сигнал / шум. Наиболее извест- 
нак. с. „Dolby“. Ее достоинство — малая величина искажений, 
возникающих при компрессировании и экспандированши 

Компрессирование, компрессия (англ. compression) — npo- 
цесс сжатия сигнала, как правило с целью улучшения его пере- 
дачи по каналу, имеющему относительно высокий уровень шу- 
мов, Обычно производится к. динамического диапазона сигна- 
ла. К. осуществляется специальным электронным устройством 
— компрессором 

Компрессор (англ. compressor) — электронное устройство, 
осуществляющее компрессию. К. является частным случаем пре- 
образователя динамического диапазона (ПДД) 

Конвертор (англ. сопуемег) — устройство, осуществляющее 
преобразование какого-либо параметра электрического сигнала 
(или вообще электрического тока): частоты, вида тока (постоян 
ный, переменный), формы сигнала (аналоговая, цифровая) и т. д 

Коэффициент детонации, К, (англ. соответствие wow and 
flutter) — количественное выражение степени детонации: K, вы- 
ражается в процентах, 

Коэффициент колебаний скорости, К, — количественное 
выражение неравномерности скорости движения носителя запи- 
си в аппаратуре записи-воспроизведения в виде процентного от: 
ношения величины колебаний скорости (то есть переменной со- 
ставляющей скорости движения носителя) к средней величине 
скорости (постоянной составляющей скорости). Для определе- 
ния К, используется измерительный сигнал с частотой 3150 Ги. 
К, в аппаратуре записи-воспроизведенин звука уменьшают до 
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допустимой величины, применяя различного типа стабилизато- 
ры скорости движения носителя записи 

Кроссовер (англ. crossover) — фильтр, который разделяет no- 
даваемый на него электрический звуковой сигнал на отдельные 
стотные поддиапазоны (например, для подачи таких разделен- 
ных сигналов на различные громкоговорители — низкочастот- 
ные, высокочастотные и др.) 

Лимитер (англ, limiter) — электронное устройство, осуще- 
ствляющее лимитирование звукового сигнала 

Лимитирование (англ. limitation) — ограничение величины 
электрического сигнала (в том числе звукового) каким-либо оп- 
ределенным установленным значением. Л. осуществляется cre- 
цнальным устройством — лимитером 

МККР, Международный консультативный комитет по радио- 
связи (англ. Consultative Committee Гог International Radio, CCIR) 
— организация, занимающаяся разработкой нормативных доку- 
ментов в области радиосвязи и радиовещания 

Монитор (англ. monitor) — устройство, предназначенное для 
наблюдения, контроля за чем-нибудь, например за качеством 
звука или изображения. Поэтому м. называют как телевизион- 
ные устройства для наблюдения получаемого на их экранах изо- 
бражения, так и электроакустические системы, имеющие гром- 
коговорители для контрольного прослушивания звукового сиг- 
нала 

Моноблок (англ. monoblock) — одноканальный усилитель 
мощности, выполненный конструктивно в виде отдельного бло- 


ка. Для двухканального стереофонического звуковоспроизведе- 
ния требуется два м. 

МЭК, Международная электротехническая комиссия (англ 
International Electrotechnical Commission, IEC) — комиссия, 3a- 


нимаюшаяся стандартизацией в области звукотехники, акусти- 
ки, злектроакустики. 

Оптический выход (англ. optical output) — вывод сигнала 
из какого-либо цифрового устройства с помошью оптического ка- 
беля, изготовленного из светопроводящих волокон и подключае- 
мого к специальному разъему. 

Отношение сигнал/шум, ОСШ (англ. signal/noise ratio, 
5МЕ) — отношение номинального (для каких-либо оговоренных 
условий) значения передаваемого сигнала к величине имеюше- 
roca шума. Обычно это отношение берется логарифмическим и 
выражается в децибелах. Одно и то же ОСШ может быть выра 
жено в разных цифровых значениях в зависимости от способа 
измерения величин сигнала и шума (способы различаются ис- 
пользованием различных так называемых взвешивающих фильт- 
ров — „А“, „В“, „С“ (МЭК) или фильтра МККР) 

Полный усилитель — усилитель звукового сигнала, объе- 
диняющий в одном корпусе предварительный усилитель и уси- 
литель мощности. Иногда его называют интегрированным уси 
лителем 

Предварительный усилитель (англ. preamplifier) — усили- 
тель, на вход которого подается звуковой сигнал от различных 
источников (проигрывателя грампластинок, проигрывателя ком- 
пакт-дисков, тюнера, магнитофона и т. д.). П. у. усиливает сиг- 
нал до величины, достаточной для нормальной работы усилите- 
ля мощности, подключенного к его выходу. Конструктивно п. у 
может быть выполнен в виде отдельного блока или объединен с 
усилителем мощности (см. полный усилитель). Обычно в п. у. 
осуществляется необходимая коммутация, частотная коррекция 
(регулировка тембра), регулировка уровня сигнала и стереоба- 
ланса 


ПРОДАЖА, УСТАНОВКА, СЕРВИС ЭЛИТНОЙ 
АУДИОАППАРАТУРЫ 


APERTURA МИСВОМЕСА 
-APOLLO ` 

ARCAM - 

AUDION > - 


AUDIOQUEST- 


С.Е.С GA 
COPLAND РОК5А 
CYRUS МЕ т 


ЕРО5 

ESOTERIC AUDIO- 5 
FORTE 
GRADO. 7” 
GRYPHON ” 
JADIS 


Санкт-Петербург, Каменноостровский пр., 
(метро „Горьковская“, Петроградская“) 


тел./факс (812) 233-6347 


А ТРЕЙД 


КОМ че 


ВЕМОХ - "Традиции обязывают”. 


А.С. MAGNUM Ltd. - Аудио-компоненты и акустические 
системы мирового класса английской ручной сборки. 


DUAL накануне своего столетия представляет | 
широкий выбор аудиофильных проигрывателей 
виниловых дисков в различных ценовых категориях. | 4 


Совместный проект SAVVA-BALTICA: 

Акустические системы, начиная от недорогих с 
оригинальным дизайном и до акустики класса High-End 
Высочайшее соотношение "качество/цена”. 


+ Консультации в подборе "сыгранных" компонентов 

- Работа "под заказ” и установка эксклюзивной аппаратуры 
- Профессиональное сервисное обслуживание 

- Выгодные условия для дилеров 


Офис: (095) 361-1714, 362-8185, 918-1500; факс (095) 361-6018 
Демонстрационный зал и акустическая комната: (095) 362-4880, 362-4807 
Дилер: Аудио-Салон “Фонограф”, г. Екатеринбург, Щорса 56, тел. (3432) 290 616 


ЧАСТНЫЕ 


ОБЬЯБЛЕНИЯ 


Существенное улучшение звучания 
С0-плейеров, тюнеров и 
кассетных магнитофонов: 

Ламповые усилители Spb Sound: 

ТТОЅЕ, ТЗАА, 134 МКИ, NARODNY 1A 

Предусилители: РНСЗ (RIAA + пасс. ком-р), 

P4 (RIAA nun, пред, + ком-р), NARODNY 1С 

(пасс, көнер); 

Комплектующие: звук вых, 2-тактиње тр-ры 

Spb Sound (30 Br) для вых, ламп 3008, ELY, 

6030, 2 x ПАП, 2 х 6762 в плечо; звуковые 

конденсаторы; монтажный провод XLO 


© Продаем, покупаем усили- 
тели, деки, вертушки, колон- 
ки, магнитолы АМА, АКА! 
JVC, SONY, TECHNICS, PIO- 
NEER, TANDBERG, NAKAMI- 
CHI ot 300 руб. Обмен, комис- 
сия. Тел.: (812) 259-7557 


Санкт-Петербург, 

Петрозаводская ул., д. 11 

«СПб Саунд» S 
Тел, (812) 327-5114 <; 


Marantz, Mission, B&W, 


Расценки на частные обьявления 
$20 (по курсу ЦБ) за 60 знаков, вклю- 
чая пробелы. Один номер телефона 


или почтовый адрес — бесплатно 


квалифицированное обслуживание, доставка аппара 


Jamo, Sony, Panasonic, JBL, Solidsts 


1 
гад ут, Infinity, Premier, 


Санкт-Петербург, Заневский пр., 32 
тел.: (812) 325-0703, 325-0708, 528-3871, 528-1121 
отдел Мегатеатр с 11 до 20 без обеда и выходных 


г. Москва, 


ул. Покровка,10 
(вход со двора) 


тел.924-04-23 
Ф.923-07-48 


"4. Я 
в ий 


Консультации и компоновка систем-из 
бюджетных и эксклюзивных компонентов 


Audio Innovation 
Audio Note 
AR Sound 
AudioQuest; 
Cairn 
Copland 
Densen 
Dynaudio 
Epos 

Gala Cable 
J. M. Reynaud 


Hey Day 
Micromega 
Michelle 

| Old Timer 
1 Огейе 
Quad 

Sanus Systems 
Sonus Faber 
Tannoy 
Tranparent Cable 
Wireworld 


Продукция российских разработчиков 
Ю.Макарова, А.Тарима, КБ «Три В» и прочее 


Преобразователи динамического диапазона, ПДД — 
группа электронных устройств, осуществляющих такую обработ- 
ку звукового сигнала, которая приводит к изменению его дина- 
мического диапазона, — сжатие (компрессирование, лимити- 
рование) или расширение (экспандирование). К ПДД относят- 
ся компрессоры, экспандеры, лимитеры, а также шумопода- 
вители 

Сабвуфер (англ. subwoofer) — отдельная АС, специально 
предназначенная для передачи сверхнизких частот, например в 
комплексах аппаратуры для домашнего кинотеатра 

Твитер (англ. tweeter) — ВЧ-головка, 

Транспорт (англ, transport) — часто употребляемое название 
для проигрывателя компакт-дисков, у которого имеется только 
система первичного считывания цифрового сигнала с диска; даль- 
нейшая обработка сигнала производится в этом случае внешним 
устройством, с которым т. должен быть соединен кабелем (элек- 
трическим или оптическим). Обычный проигрыватель компакт- 
дисков, имеющий всю систему обработки и преобразования сиг- 
нала из цифровой формы в аналоговую, может использоваться в 
качестве т., если в нем есть дополнительный выход для необра- 
ботанного воспроизведенного сигнала и если имеется возмож- 
ность использовать для обработки сигнала более высококачест- 
венный преобразователь, чем встроенный 

Тюнер (англ. tuner) — приемник радиовещательного сигна- 
ла, не имеющий в своем составе усилителя мощности и гром- 
коговорителя; в домашнем аудиокомплексе его выходной сигнал 
подключают ко входу полного усилителя или усилителя мощ- 
ности. 

Усилитель мощности (англ. power amplifier), выходной 
усилитель — усилитель звукового сигнала, к выходу которого 
подключаются акустические системы, 

Цифро-аналоговый преобразователь, ЦАП (англ. digital- 
to-analog converter, РАС) — электронное устройство, осущест: 
вляющее обратное по отношению к АЦП преобразование nepe- 
даваемого сигнала, то есть преобразование из цифровой формы 
в аналоговую. 

Шумоподавители — электронные устройства, обеспечиваю- 
„щие уменьшение уровня шума при воспроизведении звукового 
сигнала. Большое распространение получил такой вид ш., как 
компандерные системы (особенно типа „Dolby”), осушествляю- 
шие компрессирование сигнала при записи и экспандирование 
при воспроизведении. Существуют и ш., используемые только 
при воспроизведении звука с фонограммы, — например, порого- 
вые ш., „отсекающие“ шум (правда, вместе со слабыми полезны- 
ми сигналами), или так называемые динамические фильтры, ко- 
торые в зависимости от уровня сигнала изменяют свою АЧХ для 
достижения меньшей заметности шума 

Экспандер (англ. expander) — электронное устройство, осу- 
ществляющее экспандирование. Чаще всего э. используют в ка- 
нале звукопередачи совместно с компрессором — тогда они со- 
ставляют так называемую компандерную систему 

Экспандирование (англ. ехрапвіоп) — процесс специальной 
обработки сигнала (в том числе звукового), заключающийся в 
расширении его диналического диапазона. Э. осуществляется 
специальным электронным устройством — зкспандером. 


AAD (англ. analog-analog-digital) — обозначение технологии 
изготовления компакт-дисков, заключающейся (упрощенно) в 
проведении трех последовательных процессов: первичная запись 
музыки (analog); изготовление окончательного оригинала npo- 
граммы — так называемого „мастера“ (analog): изготовление no- 
требительской копии программы — самого компакт-диска 
(digital). Иными словами, первичная запись и так называемый 
мастеринг делаются на аналоговой аппаратуре и только за- 
ключительный этап выполняется со звуковым сигналом в циф- 
ровой форме. См. также ADD и DDD. 

ADD (англ. analog-digital-digital) — обозначение технологии 
изготовления компакт-дисков, по которой при записи оригинала 
музыки звуковой сигнал имеет аналоговую форму, а при изго- 
товлении „мастера“ и компакт-диска — цифровую форму. См. 
также AAD и DDD. 
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AES (англ. Audio Engineering Society) — общество звукоин- 
женеров, основанное в США. В настоящее время в общество вхо- 
дят специалисты и других стран, имеется также Российская сек- 
ция AES (в Москве) и Санкт-Петербургская секция. AES издает 
ежемесячный научно-технический журнал „Journal of the AES", 
проводит ежегодные обшие (осенние — в США, весенние — в 
Европе) и региональные конференции и выставки аппаратуры, 
разрабатывает стандарты и рекомендации. 

АВА (англ. American Standards Association) — организация в 
США, занимающаяся установлением стандартов всех видов. 

РАТ-магнитофон (англ. ОАТ — digital audio tape — цифро- 
вая звуковая магнитная лента) — цифровой ленточный магни- 
тофон, применяемый главным образом в профессиональной зву- 
козаписи, В нем используются вращающиеся магнитные голов- 
ки, как в кассетных видеомагнитофонах, осуществляющие так 
называемую наклонно-строчную запись на специальную кассе- 
ту, 

DDD (англ. digital-digital-digital) — обозначение технологии 
изготовления компакт-дисков, по которой звуковой сигнал на 
всех стадиях, начиная уже с первичной записи музыки, имеет 
цифровую форму. См, также AAD и ADD. 

DIN (нем. Deutsche Industrienorm) — общая государственная 
система промышленных норм в Германии, охватывающая и 
аудиовизуальную технику. 

Dolby, Вау (Рей Долби) — известный во всем мире специа- 
лист по звукотехнике, глава фирмы „Dolby Laboratories Іпе.". Его 
фамилия входит в название систем звукопередачи, получивших 
значительное распространение в мире (например, „Dolby А“, 
„Dolby В“, „Dolby С“ ит. д. 

„Dolby Surround" (англ. surround окружать) — общее Ha- 
звание систем звукопередачи, использующих методы обработки 
сигналов, предложенные „Dolby Laboratories" и направленные 
на создание у слушателей впечатления пространственного зву- 
чания (например, „Dolby Pro Logic", „Dolby Stereo“). 

EBU (англ. European Broadcasting Union) — Европейский pa- 
диовещательный союз, занимающийся, в частности, стандарти- 
зацией в области звуковой аппаратуры 

Hi-Fi (англ. high fidelity высокая верность) — обозначение вы- 
сокого качества звуковоспроизведения и класса высококачест- 
венной бытовой аудиоаппаратурм. однако без четкого количест- 
венного определения (нормирования) технических параметров. 

180 (англ. International Standardisation Organisation) — mex- 
дународная организация, занимающаяся стандартизацией B об- 
ласти кинематографии и звукотехники, а также в некоторых дру- 
гих областях. 

LCD (англ, liquid cristal display) — дисплей на так называе- 
мых жидких кристаллах (ЖК-дисплей), широко используемый в 
аудио» и видеоаппаратуре для отображения разнообразной ин- 
формации; имеет небольшие размеры и массу и отличается ма- 
лым энергопотреблением. 

MPEG (англ. Motion Picture Experts Group) — экспертные 
группы в области кинематографии (например, МРЕС-1, МРЕС-2, 
МРЕС-ААС (ААС — англ. advanced audio софте); одним из Ha- 
правлений их деятельности является нормирование в области Me- 
тодов сжатия потока цифровой информации 

NAB (англ. National Association of Broadcasters) — ассоциа- 
ция радио- и телевизионного вешания в США, вырабатываюшая 
нормативные документы в этой области. 

RIAA (англ. Recording Industry Association of America) — ame- 
риканская ассоциация звукозаписи; широко известен, например, 
частотный корректор для воспроизведения грамзаписи, согласо- 
ванный с характеристикой предыскажений при записи грампла- 
стинок по рекомендации RIAA. 

SMPTE (англ. Society of the Motion Picture and Television 
Engineers) — общество кино- и телевизионных инженеров, OC- 
нованное в США. В настоящее время общество объединяет cne- 
циалистов разных стран, имеется Российская секция SMPTE. 
5МРТЕ издает ежемесячный научно-технический журнал 
„Journal of the SMPTE", организует ежегодные конференции и 
выставки аппаратуры, разрабатывает стандарты и рекомендации. 
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HIGH END ДИНАМИЧЕСКИЕ ГОЛОВКИ ОТ: 


8, 


[carbon fibre), полипропилена 


Конструкторы акустических 
систем на динамиках зсап зреас 


Расчет фильтров и акустического 
оформления 

Изготовление корпусов из массива 
Всегда в наличии полипропиленовые 


конденсаторы «Ansor Зирегзоипа» 


(Англия) и «Hovland Мәзісор» (США) 


Широкополосные динамики 
«LOWTHER» с чувствительностью 
до 98 дБ, от 30 до 20 000 Гц 


Широкий выбор, парный отбор 
ESOTERIC AUDIO USA 


Шелковые ВЧ 19; 25 мм 
НЧ из бумаги, кевлара, углеволокна 

AUDIO SYNTHESIS 
NNHEISER 


CHORD ELECTRONICS 
LIGHTSPEED AUDIO. 
DYNAVECTOR 


SOLID! ESHOLD 
APERTURA SPENDOR 
TANNOY BRYSTON 
WADIA JM LAB 
С.Е.С, THETA 
EPOS KORA 
CARY/ STAX 


ЧЕРНЛА ЖЕМЧУЖИНА =. 


Hi-Fi, High Епи-компоненты, активные и пассивные акустические системы, 
усилители, проигрыватели CO, транспарты, конверторы, соединительные кабели 
Англия, США 


АТС 
Использование своих технических разработок: от 
тонкопленочных конденсаторов до динамиков с 
массивной магнитной системой и активных крос 
соверных схем, позволяют «АТС» лидировать на рынке 
акустических систем. Dire Straits, Sting, Pink Роуй 
EMI, Denon, Telarc, CBS/Sony, BBC... и многие другие 
выбирают «ATC», благодаря их удивительной 
динамике, великолепному разрешению и полному 
отсутствию напряженности на всех уровнях звучания 


CHORD 
Благодаря своим инновационным технологиям 
компания «CHORD ELECTRONICS» добилась 
заметного влияния в области усилительной и 
цифровой техники, „Абсолютно честный и 
прозрачный звук, идентичный звучанию 
мастер-ленты“,— таковы отзывы аудиофилов и 
профессионалов из лучших звукозаписывающих 

студий: Sony, ЕМІ, Decca, Polydor 


AUDIO SYNTHESIS 
Мягкое, легкое и прозрачное звучание с максимальным разрешением и стереозффектом 
ШІН 


Audio Synthesis DAX 


Конвертору журналом HI-Fi News & Record Е 


95 присуждена премия «Лучший конвертор 1996 г. по цене до 58 000»! 
АМ 
„Настоятельно рекомендую любителям серьезной музыки“ 
P. J. Comeau (Hi-Fi News, октябрь 1996). Даже значительно более дорогие hi-fi 
системы уступают «АМ» по мощности, ясности и утонченности звука. 
НОМЕ ТНЕАТЕЯ 
Системы и компоненты Домашнего Кинотеатра. Демонстрация. Консультация. Установка 


Розничная продажа: 
«КВИНТА» Москва, Б. Факельный nep., д. 18, тел, 911-1531 
«АУДИО ДИЗАЙН» Москва, ул, Заморенова, д. 17, тел. 252-5717 
«ЧЕРНАЯ ЖЕМЧУЖИНА» Москва, ул. Авиамоторная, д. 8, тел. 273-8877 


Эксклюзивный дистрибьютор: 
„ISTOK COMPANY LTD» тел/факс (095) 472-5 


46. 


ОТКРЫТИЕ НОВОГО МАГАЗИНА! 


> ~ 
= КОМПОНЕНТЫ > 
е Ф Arcam = 
224 © Cary Audio Design = 
N Ф Musical Fidelity ә 
= “| © Micromega ҡ 
т © Luxman Е 
о 

~ © Marantz = 
Е ® Meridian = 
w © мар F 
а • Огейе m 
2 АКУСТИКА © Rotel > 
а Фвам Е 
о ФКЕР КАБЕЛИ ~ 
= ето. © Chord а 
= © Mirage © Monster Cable [ај 
ш © Tannoy Ө Straight Wire ый 
Ж © Vampire Wire = 
ш Ф Ниггк © Тгапрагепі Audio Е" 
о а т 
= СТОЙКИ © Apollo ® Зоипазђуе = 
= Ф Stands Unique Ө Target 2 
= 

< САК AUDIO • Арте = 
= АОМАШНИЙ ТЕАТР ~ 
e Индивидуальный подбор систем, е 
= выезд на дом,установка, доставка, гарантии. = 
Ж Метро «Сокольники», тел. (095) 268-0396 = 


ОТКРЫТИЕ НОВОГО МАГАЗИНА! 


СПРАВОЧНИК > | 


ИСТОРИЯ 


ФИРМ — ПРОИЗВОДИТЕЛЕЙ АУДИОАППАРАТУРЬ 


ЧАСТЬ 4 


Материалы для справочника предоставлены следующими компаниями: 


«HI-END CENTER» 
«ГИРОС» 


„F3/AUDIOVECTOR" 
„OLD TIMER" 


„F3/AUDIOVECTOR“ 

„F3/ Audiovector" была основана в 1979 г. Оле Клифосом, который 
решил начать свое собственное дело по производству АС, поскольку 
за многие годы экспериментов и прослушивания различных марок гром- 
коговорителей так и не нашел ни одной пары акустических систем, от- 
вечавших требованию точного воспроизведения музыки. 

В течение ряда лет основной упор делался на нетрадиционные па- 
раметры, результатом чего стал более живой звук плюс, конечно же, 
другие важные для современных АС характеристики, Вот что отличает 
продукцию компании „Audiovector: 

— высокотехнологичные дизайн и конструкция; 

— корпуса выполняются лучшими датскими производителями ме- 
бели из высококачественный материалов, вся продукция изготовляет- 
ся вручную; 

— динамики разрабатываются и производятся с учетом требований 
потребителей; они характеризуются низкой компрессией (или — в no- 
следнее время — отсутствием компресени); 

— вфазокогерентных разделительных фильтрах исполь: 
ко лучшие материалы и компоненты: 

— вся продукция разрабатывается с использованием микрофонов. 
и приборов фирмы „Bruel & Kjaer": 

— в процессе разработки проводятся тшательные прослушивания 
и необходимые измерения. 


отея толь- 


«OLD ТІМЕН» 

„Old Timer" — небольшая „гаражная“ фирма из Днепропетровска, 
в которой под руководством Александра Тарима трудятся еше три чело- 
века. Фирма работает на заказ, изготовляя небольшие партии и даже 
эксклюзивные экземпляры һірі-епб-аппаратуры: 

„Old Timer” возникла на базе любительской творческой лаборато- 
рии, занимавшейся в 1970-80-е гг. вопросами матричной квадрофонии, 
трехполосного усиления, ламповыми триодными усилителями, 

В конце 1980-х rr. ламповая техника стала приоритетным направ- 
лением, причем основной акцент делался на нетрадиционном схемном 
и элементном решении усилителей, и особенно блоков питания, 

На выставке „Российский High Епа“ (1996) фирма „Old Timer" пред- 
ставляла усилители на лампах 6СЗЗСВ, в которых применены импульс- 
ные источники электропитания. 

В 1996 г, „Old Timer" провозглашает принцип „нового звука“ — зву- 
ка „после эпохи high end”, — предполагающий смещение приоритетов 
от инженерных технологий, направленных на получение нейтрально- 
го H достоверного звучания, к созданию систем, трактующих музыку 
глубоко индивидуально, на основе ассоциативных образов. 

Сегодня эта идея воплощается в двух моделях усилителей: „Master 
Blaster" — выходные лампы 6СЗЗСВ, внешний блок питания (частично 
импульсный), возможность работы от трехфазной электросети, — и 
„Light Sound Device" — бестрансформаторный, полностью симмет- 
ричный, также с внешним блоком питания 

Оба аппарата имеют мощность 2 х 60 Вт 

Интерес к однотактным усилителям нашел поддержку в монобло- 
ках „Yellow Single” (2 х 50 Вт, выходные лампы ГМ70, экзотические 
выходные трансформаторы „BartoLuCCi" из Сан-Марино) 

В настоящее время с учетом названного принципа разрабатывается 
проект „бюджетного“ усилителя, Производство будет поручено одно- 
му из российских производителей 


„S.LE.A.-3D LAB" 

Компания „S LEA” (Франция) была основана более 13 лет назад 
Чарльзом-Генри Делалю — одним из самых талантливых инженеров 
Европы, работающих в аудионндустрии. В течение 20 лет 97 европей- 
ских компаний приглашали с-на Делалю как инженера-электроакусти 
ка и программиста для участия во всех значительных проектах, На его 
счету 2 патента, 4 книги и более 150 статей по аудиотематике. Проект 
„3D Lab" был начат З года назад, Первый проигрыватель компакт-ди- 
сков, созданный в рамках проекта, был продан во Франции два года 


АУДИО МАГАЗИН 1/1998 


«HI-END CENTER» 
«ГИРОС» 


„S.1.E.A.-3D LAB" 
„SUPREME AUDIO SYNTHESIS" 


назад и сразу же приобрел большую известность. „3D Lab" сегодня 
лидер на французском рынке проигрывателей компакт-дисков по ко- 
личеству продаж и по количеству дилеров. В проекте „3D Lab" — 6 
проигрывателей СР (от $350), 2 транспорта и 2 ЦАПа. В феврале пла- 
нируется начать серийный выпуск проигрывателя DVD и рекордера“ 
проигрывателя МО. Компания также производит межкомпонентные, 
акустические и сетевые кабели под торговой маркой „Link Monitor", 
„Е.А. имеет самую мощную во Франция лабораторию (более | млн, 
франков инвестиций), оборудованную лучшей измерительной и TECTO- 
вой аппаратурой, С этого года компания начинает широкомасштабный 
экспорт, причем Россия станет одной из первых стран-импортеров, В 
январе этого года на выставке „СЕМ'98" в Лас-Вегасе демонстриро- 
Banca универсальный конвертор с разрешающей способностью 24 бит 
и одной из частот дискретизации 96 кГц. 


„SUPREME AUDIO SYNTHESIS“ („ЗА$-ГАВ“) 
Организатор и единственный постоянный сотрудник лаборатории 
— московский звукониженер Юрий Макаров. Сразу после окончания 
школы он начал заниматься исключительно ламповой электроникой: 
верность лампам сохранял и в периоды транзисторизацин и микросхе- 
мизации, Начальная цель лабораторни „545" — получение новых зна- 
ний вобласти злектро-и психоакустики, звукотехники, аналитической 
психологии. 

В течение многих лет создавались и неследовались различные KOH- 
струкции предусилителей-корректоров и усилителей мощности, пре- 
имущественно двух- и трехполосних (статьн о трехполоснике см. в жур- 
нале „В помощь радиолюбителю“, выпуски 60, 64, 70 за 1976, 1979, 
1980 гг. соответственно). Десятилетний опыт работы в кинопроизвод- 
стве, связанной с реконструкцией и эксплуатацией ламповон аппара- 
туры звукозаписи и звукоусиления, также пригодился организатору 
лаборатории при разработке собственного системного подхода к по- 
строению звукового тракта. 

Годом основания лаборатории „5А5" можно считать 1986 r., когда 
начала складываться и реализовываться концепция пяти уровней каче- 
ства аудиосистем: „Меорћује", „Fanatic", „Medium", „Марівіег", 
„Адер“. В последующие годы Юрий Макаров — разработчик-конст- 
руктор, иселедователь-аналитик, дизайнер-монтажник водном лице — 
неизменно создавал работоспособные макеты различных функциональ- 
ных блоков первых трех систем 

С 1994 г. лаборатория „5А5" оснащена лучшими в мире эталонны- 
ми импортными источниками аналогового и цифрового сигналов, что 
позволяет повысить достоверность и весомость аудиоэкспертиз, про- 
водимых в лаборатории как Макаровым, так и многими другими рос- 
сийскими производителями звукотехники. 

В лаборатории используются межблочные аналоговые и цифровые 
кабели, а также кабели к АС собственной конструкции фирмы, изго- 
товленные вручную, К сожалению, подобные кабели существуют толь- 
ко в одном экземпляре 

Впрочем, уникальность изделий — стержень концепции Макарова; 
единственное исключение составляют предусилители-корректоры 
„Меорћуге", которые выпускались небольшими сериями; они разо- 
шлись по тогдашнему СССР и даже попали за рубеж, 

В развитие этой доктрины разработаны (1994), сконструированы 
(1995) и изготовлены (1996) два достойных книги Гиннеса однотакт- 
ных моноблока усилителя мощности „Maestro Grosso" (высота 1.3 м, 
по 150 кг каждый). 

В ноябре 1997 г. истек годовой срок наработки на отказ, являющий- 
ся в фирме обязательным для изделий такого уровня качества, 

Сейчас в стадии изготовления находится линейный предусилитель 
с коммутатором сигналов „Maestro Grosso” (два моноканала, высота 
1.3 m, 120 кг), выполненный в корпусе из стекла и металла и отличаю- 
шийся, как и усилители мощности, дизайном, не имеющим аналогов. 

Также в лаборатории изготовляется опытный образец предусили- 
теля-корректора и новый вариант полного усилителя системы „Ме- 
dium“ 


НІ-ҒІ 


HI-END 


С0-плееры, усилители, тюнеры, кабели, 
‘акустические системы, аксессуары, 

домашний кинотеатр, комната прослушивания, 
консультации специалистов 


САРАТОВ 
тел/факс: (845-2)503-121 
ул Московская, 128 
e-mail: arm@samode.ru 


Aei 
MUSIC MAGIC 


Музыкальная продукция из Японии 


L. И & демка 


© Компакт-диски (50 000 наименований) 

© Видеодиски Ф О\О-диски 

© Винил © VHS Ф Печатная продукция 
а также 


Компакт и видеодиски со всего света 
(400 000 наименований) 


тел.: (095) 450-9244, тел./факс (095) 450-8951 
Приглашаем к сотрудничеству дилеров 


ТОРГОВЫЙ ЗАЛ ТАЙЛЕР НІ-ҒІ 8 НЮН ЕМО 


КОМПОНЕНТЫ АКУСТИКА КАБЕЛИ 
Ф Опкуо © Sound Dynamics Ф Straight Wire 


© NAD Ф АМС © Mirage © Vampire Wire 
© Teac ® Arcam © Castle Ф Oehlbach 
© Rotel © Cervin-Vega Ф Transparent 
© Audiolab @ Mission © Esoterica 
@ Marantz © вам Ф QED 
© Exposure © тле! 


ЕСІН 4 


Консультации НАСТОЯШИХ специалистов 
Индивидуальный подбор компонентов 

в соответствии с Вашими желаниями 
Прослушивание любых образцов 
Џрагаде Вашей аппаратуры 

Поставка техники под заказ 

Ремонт и сервисное обслуживание 
Скидки постоянным клиентам 


++ 


++ +++ 


Санкт-Петербург, Оборонная 7, этаж 2 (ст. метро «Нарвская») 
с 10 до 19 по будням, с 11 до 19 по выходным 


т. 186-2542, т. 186-4782 


HOME THEATER 


Системы и компоненты 
„Домашнего кинотеатра“ 
Lexicon, ЕАО, Theater Master 
Classe Audio, Onkyo, AMC, NAD 


Демонстрация, консультации, установка 


жұ ШЕТТЕ 65 
HI-FI HIGH-END 

Аудиотехника, акустические системы, 

m Classe, а FAD VASS NAD, AMC, TEAC, 


Mirage, Thiel, Dunlavy, Onkyo, Sound Dynamics, 
E Genelec, Vampire, Straight Wire, Transparent 


LaserDisc 


Любые видеодиски из США 


Москва, ул. Пресненский Вал, 5 
тел./факс: (095) 252-03-96 
| | ст. метро «Улица 1905 года», с 10.30 до 19.00 


Ш" LYCO 


tel./fax: (812) 232-0439, mail: lyco@infopro.spb.su 
Росе . Чапыгина, 6 


с 
Профессиональное студийное 
звуковое оборудование 

для целей радио и телевидения, записи, монт 
обработки музыкальных и речевых фонограмм 
проведения презентаций, конференций, озвучивания 
концертных залов, кафе, ресторанов, вокзалов, музеев. 
выставочны: эв, банков. салонов и магазинов. 

Все виды профессиональных звуковых /видеоносителей, 
включая цифровые Міпі-івс, РАТ, CD-Recordable, 
Betacam ӨР, SX и naxe Digital Betacam и DVCAM. 


Б canone RAS. 


ө Впервые в продаже наборы для 
сборки акустики класса Hi-End на 
динамиках из Франции. 


® Ламповые усилители: «Три B», Fy- 


зачем 
ПРОВОПОКЯ 
колючая? 


КАБЕЛИ ІМ бина (более 15моделей) — or 2708. 
High End Master |е 
© Акустические системы высокой 
MOHAA! чувствительности: «Klipsch», 
ЦЕНА НЕ ко «АВЅоипа», «Davis». 


МУЗЫКА ЛЬЕТСЯ ФСО-проигрывателифирмы «С.Е.С», 


СВОБОДНО. КАК ВОЗДУХ! 


5 ЛЕТ НА РЫНКЕ РОССИИ 
ДАЯ МУЗЫКАЛЬНЫХ ГУРМАНОВ! 
Москва, 
(065) 948-5266, 
(095) 924-0423 


© Кабели межблочные «High Епа 
Master», «Kimber» — от 35 $. 


Ф Hi-Fi n High End комиссионка, 
(9 Аудиотехника на заказ 


Тел./факс (095) 948-52-66 с 12 до 19 
Выходные: воскресенье, понедельник 


A e-mail: renas@bitex.ru 
ОСТЕРЕГЯЙТЕСЬ NOAAENOK! тем) өткенен ико 


ИНФОРМАЦИЯ 0 ВОЗМОЖНОСТИ ПРИОБРЕТЕНИЯ 
ТЕСТОВОГО ДИСКА «АУДИО МАГАЗИН ТЕСТ С0—1» 


АУДИО МАГАЗИН 


ТЕСТ-СО 1 


С чувством глубокого удовлетворения сообщаю о том, что появи- 
лось в продаже второе издание „Тест. С0 1", Всем, кто его заказы 
вал, диск уже вызослан. Отличается новое издание тем, что несколь- 
ко переработана информация, содержащаяся в книжке-вкладыше. К 


сожалению, полная методика тестирования пока не подготовлена 
А. М. Лихницким для отдельного издания, но, пользуясь книжкой- 
вкладышем и статьями Лихницкого в „АМ“ № 5 (10) 96, с. 43-4 
6(11)96, с, 52—57 и 1 (12) 97, с, 60-68, вы сможете правильно поль- 
зоваться диском. 


УНИВЕРСАЛЬНЫЙ ИНСТРУМЕНТ ОЦЕНКИ КАЧЕСТВА 
ЗВУЧАНИЯ АУДИОАППАРАТУРЫ 

Прочитав в журнале восторженный отзыв экспертов о новой мо- 
дели аудноаппаратуры, не торопитесь ее покупать, Может случить- 
ся, что вы нетратите деньги, а желаемого удовольствия от прослу 
шивания музыки не получите, Чтобы с первого же раза правильно 
выбрать аппаратуру, вам нужно самому проверить качество ее зву. 
чання. Для этого незаменим «Аудио Магазин Тест-СІ 1» 

Тестовый компакт-диск содержит не только необычные тестовые 

аписи, но и подробное описание новога метода тестирования ау- 

диоаппаратуры. «Тест-СІ 1» позволит определить способность ап- 
паратуры вызывать три главных ошушения, составляющих основу 
музыкального удовлетворения 

Достоверность звучания голосов, натуральных м 
етрументов и воссозданной аудиоаппаратурой акустической атмо- 
сферы концертного зала, а также комфортность звучания опреде- 
ляются с помощью включенных в диск фрагментов репетиций со- 
временных музыкантов. Эти записи сделаны в лучших концертных 
залах Санкт-Петербурга с применением двух микрофонов № 4006 
фирмы «Брюль и Кљер» и тракта звукозаписи, выполненного в идео- 
логии «самого короткого пути» 

Для определения музыкальности, то есть способности аппара- 
туры донести до слушателя тончайшие нюансы музыкального не 
полнения, и прежде всего полно H точно передать музыкальные эмо: 
ции. впервые в мире использованы выверенные временем эталоны 
музыкального исполнительского мастерства — «оживленные» с NO- 
мощью уникальной технологии А. Лихницкого записи Тосканини, 
Фуртвенглера, Швейцера, Хейфеца, Крейслера, Сеговии, Шаляпи- 
на, Карузо и др, Вне зависимости от задач тестирования эти записи 
приоткроют вам необыкновенно богатый чувствами мир настоящей 
музыки 

Для проведения объективных измерений аудиоаппаратуры в 
тестовый диск включены испытательные сигналы: «розовый» шум, 
третьоктавные шумы, сннусондальные сигналы и меандр. 


ыкальных HH- 


Для получения тестового диска „Тест-СЮ 1" 

вышлите почтовым переводом 80 руб. (65 руб. — стоимость тес 
вого диска, 15 руб, — почтовые расходы) по адресу: 191002, Санкт- 
Петербург. ул. Рубинштейна, 40/11. ТОО „ММА“. Сумма одинако: 
ва для всех регионов России. Жителям СНГ нужно выслать 100 руб 


Если требуется несколько дисков, сумма перевода умножается на их 
количество. В графе „Для письменного сообщения“ обязательно 
укажите вашу фамилию, адрес, назначение платежа („Тестовый 
диск") и требуемое количество дисков 


По вопросам оптовых закупок обращайтесь: 
в журнал „Аудио Магазин“: 191001, Санкт-Петербург, ул. Рубин- 
штейна, 40/11, т. (812) 325-3066, 325-3067 

в фирму „D. L, Lota": 109028, Москва, ул, Солянка, 9/ 1. Оптовая 
продажа: т. (095) 923-2911: розница: т. (095) 915-4320. 


АУДИО МАГАЗИН 1/1998 


oT РЕДАЦИ > | 


Предыдущие номера «АМ» можно получить по 
почте наложенным платежом: 


Ме 3 44195. Прочгрьпатвль грампластинок „Pro-Ject 0.0" Усилитель -Quad 77° Пммгрыкаталы somnar 
aucon „Parasound CO/P. 10007 Акустические системы „Лили, Templar“, „КЕР Coda 7", „Jamo 707! «Селен 
Voga VS- 120" Kabem АС Х.О Type B00", „AudoQuost Midnight З" Аудионадеорвснвер Латина SA GXATO" 
Многоканальные цифровые форматы в кенозало и дома. Naunomin реносслис o России O мумия, вв 
солиени и качество myanma И многое другое № 4 () 08. Пром рчнатали комек дикою Marantz 
(00.62 SE". „Миси Бей E60". „Arcam Aipha 5 Рых” "NAD 510", конвертор „Monarchy обо 228 уснли: 
тело Мыз АНУ ЕТО, кассет лан „Рюпен СТ.5830", Болу ТС.КАВЕ5', -TEAC У-60306” Дороги w 
|однопветњма рай (интер сП. квортрупом („Ано Мод. Кас улучшить проигрыватель „Злветрон 
1.01", О минрофониоћ тознико, испољајењ и aamen музыки, Таблицы Toin даны м иены на 
[боли чом 1800 А -компонинтоя И мною другое. Мі! (0) 96, Поонпоьнитени компакт дисков “саты 
Aipha 6", .Micromaga 51190 2", ТЕАС CD-P3480°, Римини PO:204". .Ама XC 880", „Maranty СО 46 Ayem 
|мосиио coromu Spica TC-60-. Rogers LS 3/5а'. -TOL NEM, „Epon Е8-\4: Ұсылітөли „McCormack MPD 
MLDIMPA". „AMC 3023", „Conrad-Johnson РУЛОА Интера с Ннпом Симелером Теа Digital"). Korna 
Inamana nyana, чам транзистор Анализ 6А аулнокассет Порадима усилители Прибоя”. И несе другое. МЕ 
|2 (7190. Рипорлвж НЫ Злин 96 Koynuna cron © M Кучеренко („Пурпурный Легион") C, Портокареро 
|име) K. Джонтотом (Sonic Рат; Инпортью с K. Kadaccom (Саба) Головные толофоны „Коля 
Poria Pro 2000", „Sany МОА-С0280", епммнми HO-580". ТДС-ММ" Убили “Ант РР Plus Phono”, 
Mimica Роу Е20/Е30"- Акустики систомы -Quadri Shogun". Monor Айо Martor 14 боа MKZ 
Audo Note АМА: O cometen аппаратуры пружали wapi. M многом дров, № Э (0) 98. O 
(рма болу” „ВАМУ, Лампа“ Питер Каортуп (Audio Nona") рассказывают. хак нзбожаћ дороги в ау 
mona Усилители „Ол OA215", „Anthem Pre 1", „Мико Note PISE”. 12 моделей головных телефон 
(бетіне Бол АКО". „Воука. Проциссоры Doby Pro Logi" (. Guara", Yamana". „Adcon”} 
(Сделай сам піповыйпондусилитбль с коррантором осады о мумамантак роци И многое другое. МЕ 
цоо ен Minum CO., „Danon 
коровая ranea. Yennwronn -NVA APIO". Marantz PMOS”. AC 
п Видела” Мігвндиомагцинофоы „ЛС HA-BBOA и көмуге дум nomaumoro 
'eoshon ТВ” Истории „риба, Canat сам бестрамоформаторный ламповма снлител дла 
хонов И многое appro». № B (10) 90, Блеск и нише формата компакт-диск AC „Мио. 
TaN. „Masson 751°, „Paradigm Pranto’. „Moraunt-Shor МӨЗ. „Canton Сот", Мстотера МБ Про 
Musical Равну 66017 Усилитвлн „Броне 
„САХ 2727, и Мо S010". „Магіоу ізім SE/PP 3008” Словарь торм 
|оубъоктиннод оценки качестап звучання, У истокон отонасткенног пе часть 2) И многое друго, № 1 
(12) 97 Комин „Тест С0 17 кам средства ош апарату. Пронеынатель СО „Meridian 508 20" 
Arcam Aipha 7" „Лио Мале АСЗ” „Audo Навави VIEO", „Arcam Ам 7°. „Arcani Alpha 8°, „Dynaco SCA- 
120R". риме BEAT: 100/0P- 1". Mi Mwani PM-BOSE*, ОуласоРАЗ-4< „NAD 312", „Harman 
Kardon НКТ" Сабвуфер -Mago полофуны -Sonnheiser", „Bayordyname”, „Kos 
Vivanco", AKG", ‚MB Quart’, „Onkyo. DVD в вопросах и ответах HOCO — эрзац или панацвн? Barana 
Гитары Имноғов дугою ми 113197 Репортажи выставок Москием Nac Вегасе. Прыгрыватоль onrar 
jacon „Camördye Лисе СОЄ", -Meridian 500/306", -Primara 302" Фаза 7712", yenna „Avho Innovations. 
(2/70/80. шкугтимвсеив систем Машо 754 Рот $-. „Opera Terza”. -Opera Caas Gold”. Hurepowo c 
В, Дионсоно (Аво Reseach"). М Гледжиром (Mark Шмит. Поредалка усилила Ponent А-400%° 
Caaan сам оддотавтный Камповый усилитель дун головима телефонов H morae другое ме Э (14) 97. 
panna и лама субъективной экспертизы Цифожинае форьаты: DAT, Pioneer 0:057), Mini Disk (Sony MOS- 
J800"). CD-R Рони Р0-В05-) Промпрыватейм номпант-дисков Marantz СО-17 КА Signature", „VG XL 
|узва“. „Rotel АС0:275 , „Lutman 0-375` Auco Ири Ano”. Bno coracora „Мима! Рем Х-100: 
конвертор Denon A-800" Усилители „Musical Рем A-220". „Sheama 2:57, „Sugden Optima 200". Audio 
асмап Ало“. Roksan Caspian., „Audiolab 8000A". Аеустиесиле систем „Mordaunt-Short MS 10I Сава 
‘Baston Acoustics VRAD", „Ropers 08101". Автосалон: разиошанно громњоговоритолод. 103- конгресс AES 
|Касслпоманни. История фирм-произаодитепей. Музика, Gonorera И многе другог. MA (18) 97 0. 
|уарантврнсликан nyana annaparypu. иустическит cne tom „String Tannoy”. -Mordaunt Short Pertormance 
820", -Cabasse Corvotie 300", „Jean-Marie Reynaud Вы 2”, „+A. B. Quart OÙ SP ХЕ". „Kapsch Heresy 1 
Сонан A2", „Proc Studio 100". Mirage M-301S- Пронгрыванали номпокт-дисмон: „Musical Рену А2 СО. 
Rotel RCD:950", Creek СО 42". Kenwood DP 7000", „Kenwood ОР 20807, Yamaha СОХ-890”, МАО 512" 
сат Арта 7“. „Arcam Aipha 8°, „Marantz С057", „Marant? С0-ба MK | КІ Signature”. Усилители: т 
Gryphon Tabu”, „Krell KAV-300, Cyrus Straight Line". Вода M3001, -Onkyo A-V 620 (Ву. „Onkyo A-SV 420 
(B). МАО Orchasira by кін” Кабелы „Musio Link Plus RV3D-MLP- 1°, Musio Wino Pus BFT" Poroptans 
an- Фран.усо Интервью. Марчнсотто сапап System") Музыка: Слышу следовательно 
ЈАкаордвон и аккдрдвонисты",,О загадка» музыкального тембра: Фонотека. Автосалон 
Витрина Справочник, „Режимы работы усилительных каскадов", (История mpm производителей 
ayawoannapatypu I Na B (16) 97. Объгктивиан прелыбүла к сүбъзетйаной әкспертизе Асустимесвив сис. 
темы KEF 0187. „Acousti Energy АЕ 1 Series I. „Castio Eden", „МИТ Madel 2 57. „Dams Acoustic 0:300. 
Беле, .ACF-Athra 5°, „Манда Emerald МОБ -TOL оспопк T-Line 2- Промерымиеликомтакт дисков 
Micromega Classic Solo", „Onkyo Integra DX-77 11", „Pioneer PD-308°, „JVC XL-FSTHAK", Sony СОР-ХЕЛОО", 
kenwood ОР:3090", „Rotel RA 9BSBX“. Пром ривали грампластинок 2. А Micheli Мусо: учета ка 
Roksan Хери X". Точарыы OEM 300". „Roksan таи“ „Tabriz 27. Головки экукосэмманала Roksan Corus 
рее Grado G бирамо“. „Аво Nota И. Кобели „Оеп NF А" и „NF214°. -Monitor Phono 
(Санг Усилители morens ПА 2200, Laman A-384". „Octave V 50". Мыс ғченух-раЕ- „Musea Fidoiy 
САБО", Anon Асо Абос", А Micheli Enginesiing Alecto”. Мотертьв с Э Риганом |.Аждоб0иеніг с. 
да. Кпопферим („Рок Auro"). Цифровое радио. DSA ннд олло Сны слолователы сушаствџо. Очерк 
D мулькальноы кремени и пространстве. Фонотека. Домашнић кинотеатр: сланы построения. История 
олм. Алкетассуперризани И многе друго. Ме 6 (17) 97. Атустикессиесисломынтонешение 22. 
Ао Мон" „KEF 0-18. Акустичасвие системы „Acousti Energy ЛЕ! Senes 1, КЕР 0 16", „Epos 6522 
“Jean-Mario Raynaud Basie”, „Acouste Research 218", ЖЕР Coda 7 ЗЕ „Rogars Аат Св2 „Caman Ergo 72 
БС” “банк Utopia 5", МЕТ Моде! 1.5". -Cenmn- Vaga VS- 100°. „Celestion 25 Промғрыматалы компакт 
|ансков Яо RCO 9ЗОАХ” С ЕС. CD-2100". -Cyrus daD 3" „Sony COP-XA БОЕ", Onkyo DX: 721 1“, „Eposun 
Eo" Проигрыватель CO нзнутрм. „Arcam. Yonmrens „Jadis DAS", „Sherwood AX-4050R", „Стойо SA- 100 
Meridian 851. „Roga Eles. Мугува MI, 120°, „Стек PAM", Croak A42, Сиена САР-80: Виртуальный 
кинотеатр „Sony“. Глон Гуња — npopox галектрснноа культуры” Фомозека. Мошность: о порамачрих 
|согласованин пудиокомпоненто Справочные табимим“ тознические параметры n ин 3300 11 
т И многов домов. 


410) 90 Выспа Huo- орко Nipon pennon комак! aneron Mieromoga 
DeD- 1015". „Рале PO-5904* и дру" 
Сазазав Fanna”, „Oradh 


KV Super” „Pioneer A- 


Стоимость одного экземпляра любого номера $1 (в рублях по 
текущему курсу ЦБ) плюс почтовые расходы. Заказы принимают- 
ся по почте. По не завистцим от нас причинам мы не можем 
высылать журнал на адрес „До востребования“. 
Внимание, №№ 1 (1) 94, 1 (2) и? (3) 95, 6 (11) 96 уже распроданы. 
Уважаемые жители Крайнего Севера, Сахалина, Камчатки и Дальнего Востока! Вам мы мо 
ом высыпать журнал только по предоплате Узнайте в gawo почтовом отделении, схолько бу. 
дит стоить пересылка 800 граммолоћ (1 araamnnap) мм 100-ромоной бандероли (2-3 raem: 
Лира) из Петцобурға к вам. пить зкземплар ћи 2 13)97 тяжелое neon предыдуция номеров 

з упаковки каждый весит 400) Парашлите нам почтовым переводом стоимость пересылки и 
њики вам количества окземтлнров (один экземинр любого ре Дт 
писмменного сообщении" уквжить вашу фамилию, адрос Дин первыми, і то уно но 
мора журнала и количество axaounnapon. Журнал будет вислям сразу по попученин повдоплиты. 


ПОПРАВКА 

По свидетельству моего знакомого, сотрудника сервненого центра „С! 
обслуживающего технику „Зопу“, аппараты самой „Зопу" не страдают по 
роками, описанными в моей статье „Драма пиф-паф“ („АМ“ №3 (14) 97 
e. 71-73), — благодаря тому, что в них примениются наборы микросхем для 
управления „никапами” (системами оптического считывания) фирмы „Зопу" 
В аппаратах „Harman Kardon" и других фирм „пикапы" „Зопу” применяются 
вместе с наборами микросхем „Mitsubisi” и некоторых других производите: 
лей, предназначенными для сильноточных „пикапов“, что и вызывает про 
блемы, о которых рассказывается в статье, Сами же „пикапы“ „Ѕопу" рабо 
тают по 7-10 лет в пронгрывателях самой „Зопу“. Далее, „пикапы“ „К55- 
210A nune модели серин „ES начала 1990-x 
д н.Х202Е5". В более старших, вроде ,Х559Е5 / 
7965 / ХТОТЕЅ“, применялись „пикапы“ высокого класса — 

со стеклянной линзой и „плавающей“ магнитной подвеской 
Р. Пашарин 


РЕКЛАМОДАТЕЛИ НОМЕРА 


Аркада 55 Horat 38 CTC Capital 35 
Ayano Галерея 62 Оше Муз Musie иней 7 D. L, Lota 01 
Барисли Истейе 14, 19, 53, 58, 18, 126, 132 Панорама 2,65. 106 Hi-Fi Ayano 60,72,91 
Гарос 138 Перспектива 5 Hi End Center 132. 
Дне 49, 134 Пуриурный Лепюн 57,132 High End Master 142 
Душан Праксне 12 Русская Игра П, 21, 28, 40, 48, 51, home-MAK техника 78 
Земфира 83 95, 111, 123, 129 Intermarket 8, 37,105 
Зент Hi-Fi 132,140 cB 4,7,0 мо 


Имикрни Звука мо Солирне 1% 36, 104, 136 
Инђорком. 67, 101 “таймер 12 138 
Конта 132, 136 Tewo-M т 9, 
Комфорт 59. 134 Фортуна 142 м2 
Лако m "Черная Жемчужина мо ЕСТІ 198 
Мевлеминка 198 Энигма в Sony вв 
ММА 69,93 ART Trade 9, 16, 75. 90, 122 SPh Sound 138 
MXM 29 АМ 1% ШЕПТІ 11, 25. 31, 43,77, 
Наутилус мо ARM. 142 79.85, 117, 1V 
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Журнал „Аудио Ма 


ин" размещает рекламу и частные объявления, Хотя ответственность за достоверность информации 
в рекламных объявлениях несет только рекламодатель, реклама, содержащая ложную, по мнению редакции, информацию 
и/или вводящая в заблуждение, не будет принята к публикации, 


Вниманию распространителей! Оптом и в розницу журнал можно приобрести: 

в Москве: 1) ТОО „Логос-М“, т. (095) 974-2131 (круглосуточный, многоканальный). Магазины фирмы „Логос-М“ работают 
круглосуточно: ул. Волхонка, 6, стр. 1, (095) 230-0796; ул. Баррикадная, За (095) 254-0569; Чонгарский бул., 7. (095) 110-7760; 
ул. Краснопрудная, 7/9, (095) 264-8275; ул. Верхняя Сыромятническая, 2, (095) 916-4396: ул. Б. Татарская, 16/2, (095) 747- 
0236; Страстной бул., 3, (095) 299-071 я Звенигородская ул., 13, (095 6-0600;2) ТОО „Глобус“, т. (095) 240-7405; 3) ТОО 
„Метропресс“, т. (095) 270-0307, 270-0305, 270-2228; 4) ООО НТПК „Возрождение“, т. (095) 915-5764, 915-3967; 5) ТОО 
„Артисс“, т. (095) 158-9754, 158-8947; 6) ООО „Маарт Медиа", т. (095) 128-9880, ф. (095) 128-9904; 

в Петербурге: 1) ТОО „Метропресс“, т. (812) 316-5849; 2) Союз издателей и распространителей, т. (812) 294-1109; 
3) „Нева-Пресс", т, (812) 275-1092, 275-3041; 4) „Империя звука“, Лесной np., 65; 5) „Hi-Fi Audio“, Литейный np., 30, 
т. (812) 325-3085; 6) „Pioneer“, Загородный np., 9, т. (812) 3 510; 

в других городах: Минск: фирма „Одамс“, т. (017) 190, 221-8189; Пермь: фирма „Информ Печать”, т. (3422) 48-2007; 
Новосибирск: ООО „Топ-Книга“, т./ф. (3832) 39-6363, 39-6364; Челябинск: ООО „Азбука“, т./ф. (3512) 66-6221. 

Распространение по России и СНГ — фирма „Ода“, т. (095) 974-2132 (круглосуточно) 


Подписка и доставка журнала „Аудио Магазин“ курьером по Украине: ТОО „Киевская служба подписки“ (подписной 
каталог предоставляется бесплатно), т. (044) 245-2696, 212-0050; т. / ф. (044) 212-0846 

Мелким оптом и в розницу все номера „АМ“ начинаяс № 3 (4) 95 можно приобрести в Москвев ЗАО „Черная Жемчужина“ 
(ул. Авиамоторная, 8а, т. (095) 273-8877). 


Магазины, заключившие с нами специальное соглашение о продаже журнала „Аудио Магазин“ 
Саратов: магазин фирмы „А.В.М.^ (ул. Московская, 128, к. 2, т./ф. (8452) 503-121). Фирма работает с 1993 года. Hi-fi; high end; 
саг audio; саг alarm. Комната прослушивания, профессиональные консультации при подборе аппаратуры. Домашний кинотеатр и 
все необходимые компоненты и аксессуары. Межблочные и акустические кабели. Автомобильный сервисный центр. Охранные 
системы, аудиотехника, дополнительные устройства, гарантийное обслуживание. 

Екатеринбург: „Дом звука „Синсаунд“ (ул, Виз 
торговли" (ул. Курчатова, 17). Официальный дилер фирм „Kenwood*, „Аћуа“, = 


0); г. Заречный Свердловской обл.: „Дом 
Оптовая и розничная торговля аудиотех. 


Салон Hi-Fi“ (пр, Ямашева, 38-209. т. (8432) 57-1002). АЕ. Atacama, Aura, B&W, Harman/Kardon, Marantz, МІТ, 
Mcintosh, Mordaunt-Short, Pass, QED, Tandberg. Лучшее место в городе для покупки домашнего кинотеатра. 
Ростов-на-Дону: „Салон звука „Грифон“ (ул. Б. Садовая, 34A, т. (8632) 66-82-82, (р. 66-95-64). Эксклюзивный дилер фирмы 
„Апите“, Лучший в мире домашний кинотеатр „Meridian. Комната прослушивания. Коллекция эксклюзивной и доступной 
техники, аксессуаров, High епа саг audio. 


Все заинтересованные лица и организации приглашаются к сотрудничеству в распространении журнала на 
территории СНГ и других стран. 


На „Аудио Магазин“ можно подписаться в любом почтовом отделении России и стран СНГ: 
— по каталогу агентства „Роспечать“, подписной индекс 72707; 
— по объединенному каталогу газет и журналов „Почта России“ (том Г), подписной индекс 40552; 
— по каталогам стран СНГ, выпускаемым агентством „Книга-Сервис“, подписной индекс 40552. 


Если вам почему-либо не удалось подписаться на наш журнал через отделение связи, вы можете сделать это НЕПОСРЕДСТ- 
ВЕННО ЧЕРЕЗ РЕДАКЦИЮ. В год выпускается шесть номеров, Стоимость одного номера 12 рублей. Переведите почтовым 
переводом деньги за необходимое вам количество номеров, указав в графе „Для письменного сообщения" вашу фамилию, 
адрес и назначение платежа: „Подписка на журнал. Мо... за 1998 г.“. В СЛУЧАЕ НЕУКАЗАНИЯ ЭТИХ ДАННЫХ МЫ НЕ МОЖЕМ 
ГАРАНТИРОВАТЬ ПОЛУЧЕНИЕ ВАМИ ЖУРНАЛА. Подписка на адрес „До востребования" не принимается, Журнал высылается. 
подписчикам заказным письмом или ценной бандеролью. 

Деньги за подписку, за отдельные номера журнала и тестовый диск высылайте по одному из двух адресов: 

191002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11, ТОО „ММА“; 

191104, Санкт-Петербург, Литейный пр., 41, ТОО „ММА“. 


Редакция тел. (812) 325-3066, факс (812) 325-3068 
Отдел распространения (812) 325-3067 
Почтовый адрес: 191002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11 
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Sony Corporation 


MDS-JE700 


ATRAC 4,5 ATRAC 4.0 
УС. фил Pulce процессоре ВМ •м/в: «С-Рчсе процессор e SBMe W! 

*24-bit АБС • Механизм загрузки “Тоу птич.+1 Коакс, цифровые входе 

*2 Оптич 1 Коакс. цифровые входы ® Выход 20/16 bit «Машина времени е Возможность моно записи 
MDS-JE510 MDS-S38 280 мм 

АТВАС 4.0 АТВАС 4.0 

«М/85е Машина времени /п-ро® Возможность моно ФМ/В5еМашина времени Ип-ро* В b 


запи Ө выходи моно записи 148 мин 


л 148 мин, • Оптич. и коокс. цифр 


В 1992 году Sony представила новый формат бытовой аудиозаписи МтЮбс, основанный на принципиально новых технологиях в области цифровой 
совершенствовала минидисковую аппаратуру и, в частности, 

з время стандарт Міпірізс 
тура Ѕопу, благодаря применяемым в ней 
змненное лидерство SONY в этой области, Доказательством этого может служить 


обработки звука и магнитооптического способа записи. С тех пор Sony постоян 
истему сжатия донных АТҺАС. В ее последних версиях 5опу удалось достичь безупречного кочества звучания, В настоя 
бесспорно является самым совершенным форматом домашней аудиозаписи, А минидисковая аппа, 
уникальным технологиям, (в частности, WBS, SBM, ЕВ) подтверждает не 
высшая награда EISA и звание лучшего аудио-рекордера 1997/1998 года. присвоенные проигрыв: 


М05-ЈА 


Москва; Sony Hi-Fi Centre 923-3633 + Зопу-Салон 973-1041 + Sony Shop 137-0264 > Sony MiniDisc Centre 330-3030; 932-9090 
TYM на Садо 


СВ 966-0101 * Микродин 212-9910 • Русская Игра 256 


54-1766 • Диал Электроникс 916-0010 


М.Видео 921-0353; 921-8008 • М,Видео-злектј 


277 + Талион 940-3139 + SK Electronics 468-6073 + Мир 152-4001 


С-Петербург Sony на Невском 110-4841 > Sony на Петроградской 2: 51-7701 
Сириус 272-9658 + Юпитер 232-3527 


Новосибирск: Ѕопу-Эле 


Марктех 223-633 • Челябинск: Голованов и Ко 654-987 SONY 


SONY СНГ А/О телефон: (095) 258-7667 • 258-7640 • факс: (095) 258-7650 


4960 + АВС-Злектроника 272-2002 • Киви 


ромир 222-439 + Екатеринбург: Главный Проспект 741-050 • Ростов: Диал Электроникс 620-548 


STEREO 
| 


BostonAcoustics 


представляет новую трехполосную акустическую систему VR970 со 
встроенным активным сабвуфером, которая сделает Вас участником звуковой 
сцены. Мощность усилителя сабвуфера 9087. Система имеет твитер, 
изготовленный по технологии Lynnfield VR; два среднечастотных динамика; 


- - а ТИЧ 
один низкочастотный и пасивный излучатель. Диапазон воспроизводимых VRIO сете 
частот от 25Гц до 20кГц, 


Дилеры: Москва Микродин 20.00.40 Нижний Новгород Tra )эзва2 

Ангарск Intech Service (395 18) 327700 Москва Мир 19240,01 Норильск ТУ-сервис (3919) 22 55 

Барнаул Corg (3852) 23 7967 Москва Grifon (8632) 66 

Волгоград Джук Бокс (8442) 37.82.83 а нон (8462) 63 75 91 

Иркутск Vasilisa (3952) 27.6319 Эльдор; 

Минск 0172) 272234 дейі 

Москва Москва ARM (8452) 50.3121 

Москва. Мурманск Панорама звука (8469) 351588 TRIA International, Ltd 
Москва Кит181 42 69 Нижневартовск Nirvana (3452) 35 68 24 usive distributor 


